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szemle
Kepregeny a kolteszet hatalmdrol

CSEPELLA OLIVER: NYUGAT + ZOMBIK

A Nyugat + Zombik, bar nem az elsé konyvformatumu képregény (graphic novel)
Magyarorszagon, kétségtelenil az elss, amelynek elkésziiltét és megjelenését mé-
diafigyelem kisérte, és amelynek terjesztését a nyomtatasban megjelens irodalmat
népszerlsité marketingstratégiak segitették. Csepella Olivér diplomamunkaként in-
duld, majd kozosségi finanszirozasbol megvaldsulo, végiil konyvesbolti terjesztés-
ben elérhetévé tett munkaja a folyamat minden részében indulatok kereszttizében
allt és all. A Nyugat + Zombik témaja, médiuma és finanszirozasa okin hireket és
véleményeket generdlt a képregényes szubkultGrdban és az orszdgos hirportilo-
kon egyarant. A szubkultara tagjai, koztik nem csak képregényolvasok, hanem al-
kotok is, azért figyelték a képregény készitésének folyamatat, mert Csepella pél-
datlan anyagi és szellemi fiiggetlenséget lehetévé tevé helyzetben dolgozhatott. A
hazai képregények jellemz&en szerz6ik szabadidejében készilnek, és ritkan hoz-
nak profitot, ezért a tobb mint hét millié forintos kdzosségi tamogatast kapo szer-
z6t6l a képregényesek jo része gyorsabb munkatempot és nyiltabb kommunikéci-
ot vart. Elégedetlenségliknek néhany, a szubkultaraban aktiv képregényalkoto a
Nyugat — (minusz) zombik ciml kiadvanyban adott hangot, amely 200 példany-
ban jelent meg, és egyetlen rendezvényen, a Budapesti Nemzetkozi Képregény-
fesztivalon lehetett kapni 2017-ben.

A Nyugat + Zombik irant azonban nem kizarolag azok érdeklédnek, akik
egyébként is olvasnak képregényt. S6t, ez talan az elsé alkotds ebben a médium-
ban, amelyet szimottevé ,kilsSs” figyelem kisér, és ezért a képregényes kifejezé-
si formak kanoniziciéjanak igéretét hordozza. A Nyugat + Zombik aktualisként, ki-
sérletezéként és szuperh&soktél mentesként mutatja a képregényes dbrazolast, az
irodalmi érdekl6dést kozonséget sem hidegen hagyva — és ez, véleményem sze-
rint, 6ridsi teljesitmény. Art Spiegelman kétrészes Maus ciml képregényéhez (1986,
1991) hasonldan, a téma aktualitdsa (ott a holokauszt és az emlékezet, itt a nyu-
gatos kolt6k és a multhoz val6 viszony) iranti, nem a képregényesek felSl érkezé
érdeklédés lehet6vé teszi, hogy egy alkotd, egy mi és (esetleg) egy médium a
kulturalis perifériarél a kozéppont felé mozduljon (Bart Beaty és Benjamin Woo:
The Greatest Comic Book of All Time, Palgrave Macmillan, 2016, 18.). A kanonba
kertilés igérete nagyban figg a kulturalis kapudrok nyitottsdgatdl is: a pozitiv at-
titdot mutatja példaul a Nyugat + Zombiknak szentelt killitas a harom éves pro-
jektum els6é évében, a Corvina Kiado részvétele, valamint a bemutaté Nyary Krisz-
tidnnal a Magveté Caféban. A Nyugat + Zombikel szinte az Osszes kulturilis por-
tal vagy nyomtatott folyoirat kozolt kritikat vagy ismertetét, amelyek sokszor a lel-
kesedés hangjin beszélnek a képregény létezésérdl, de nem elemzik azt.



A Nyugat + Zombik posztmodern gegre emlékeztets alapotletre épuil: magasan
kanonizalt irodalmi alakok és a popularis kultara népszerd élGhalottai talalkoznak
a rajzasztalon. Csepella ezzel egyrészt magyar kulturdlis kozegbe tlteti 4t azt a pél-
daul Quentin Tarantino Becstelen brigantik (2009) cimd filmjében is bemutatott ja-
tékot, mely szerint a torténelem kreativan alakithato torténetként és bizarr Otletek
diszleteként is felfoghat6. Masrészt Ady, Babits, Kosztolanyi, Karinthy, Moricz,
Csith és Toth Arpad képregényhésokké alakitisa az irodalmi kdnonnal és magas-
mivészettel parbeszédet folytatd nemzetk6zi képregényhagyomany magyar foly-
tatdjanak tekinthetS. (Hasonlot hajtott végre a 2015-0s Kittenberger cimi képre-
gény is, melynek szerz6i, Somogyi Gyorgy, Dobo Istvan és Tebeli Szabolcs ka-
landhést faragtak a cimszereplé vadaszbol, segit6tarsainak pedig Acs Ferit és Ba-
kat tették meg.) A kanonizalt irodalom bajszat leglatvinyosabban a brit képregényi-
6 Alan Moore és rajzolotarsa Kevin O’'Neill cibalta meg a The League of Extraordi-
nary Gentlemen cimd, 1999-ben kezdett sorozatukban: itt tizenkilencedik szazadi
irodalmi mtvekbdl vett karakterek (Nemo kapitany, Dr Jekyll/Mr Hyde, valamint a
Bram Stroker vampirregényébdl ismert Ms Murray) hoznak létre egy barmikor be-
vethets, megoldhatatlan tigyekre specializalodott elitalakulatot. Csepella, akarcsak
Moore, nem idézi fel az altala referalt kor vizualis esztétikajat — e tekintetben pél-
daértékd az Andy Warhol karakterének ismétl6dé dilemmait a pop-art szerialitas-
alapt vizualitasat felhasznalva bemutatd Neil Gaiman (ir6) és Mark Buckingham
(rajzolo) vallalkozisa a Miracleman 1990 novemberi szimaban. Csepella (és Moore)
a karakterekre és a nyelvi megjelenitésre koncentralnak, a huszadik szazad elejé-
nek vizualitasat a Nyugat + Zombikban a szinhelytl valasztott szorakozohely orna-
mentikaja, a fejezetzard szoveges betétek mives kerete (Nadi Boglarka munkaja),
valamint a hatlapon megjelené Beck O. Fiilop-logo felidézése jelenti.

(A szavak + a dolgok) A képregénynek értelmezésemben két tétje van: a frap-
pans alapotletet az olvasokozonség érdeklGdését fenntartva végigvezetni kétszaz-
hatvan oldalon, valamint a megidézett nyugatosok nyelvi és kulturalis 6rokségét a
21. szazad kultrafogyasztoi szamara aktualizalni. Kezdjik a masodik téttel. Cse-
pella nagy fantaziaval mozgositja a nyugatos szerzSkrél az olvasdkban €16 képet,
a karakterek jellemét pedig a tényleges nyugatos kolteményekbdl vett idézetekkel
és a zombivadaszat embert probald kihivasaira adott valaszreakciok skaldjaval ar-
nyalja. A fejezetek elején csepegtetett, vendégrajzolok (Laszlo Mark és Felvidéki
Miklos) altal rajzolt, mas idGsikon, de azonos helyszinen jatszo6do jelenetek nem
csupan a képregény fejezeteinek folytonossigihoz jarulnak hozza, hanem a jelen
zombiinvazidjara is magyarazatot szolgaltatnak. Az Gsmagyar taltos mesterkedése-
it és vizi6it bemutatd részek egyfajta kulturalis emlékezet és torténelemszemlélet
kozetek metaforikusan, kultaraértelmezések harcaiként is felfoghatok. Az értelme-
zést, mely szerint a zombik elleni harc az irodalom képviseletének lehetGségéért
vivott harcnak is tekinthetd, erésiti, hogy minden fejezetcim egy-egy nyugatos al-
kot6 novellajanak vagy versének a cime. A megidézett cimek egyként értelmezhe-
t6k az adott, zombi-el6zonlotte helyzetben, valamint mozgositjiak a nyugatos kol-
t6k altal reprezentalt kulturalis hagyomanyt. A képregény elsé felében (elsGsor-
ban) Karinthy és Kosztolanyi piszkalodasa, egymas poénjaira torténd végszavaza-
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sa, a feladott verses feladvanyok a nyugatosok mint csoport gondolkodasbeli egy-
ségét érzékeltetik. Az irodalomnak, illetve, mivel tobb karakter énekel, mondhat-
juk, hogy tagabb értelemben a mivészetnek fokozatosan megné a jelentGsége, és
a versek és dalok eszk6zok lesznek az agyatlan zombitomeg elleni harcban. A
zombiirtds targyi eszkozei, a (tiltos szerint) haldoklé nyugati kultGra targyaibol
frappansan osszevalogatott cigaretta—kola kombinacié mellé tarsul a mivészet is:
valamikor a torténet kézepén a talélsk felfedezik, hogy az aldozatul esett Toth Ar-
pad szelleme atjarja azokat az él6halottakat, akik ettek bel6le. Ezek a miivészetnek
kitett, ,atkulturalt” zombik mar nem tudnak artani a kolt6knek. Késébb mar egye-
nesen az lesz az Utkozet tétje, hogy az egyik dnfelaldozé nyugatos és a maroknyi
talélé minél tobb zombit tegyen ki esztétikai élménynek, és ekképp hatastalanitsa
Oket: ezt a célt szolgdlja Karinthy egy szal gitarral kisért éneke (egy tortabol atala-
kitott ravatalon rogtonzott performansz), vagy Kata, a pincérnd taltosparddiaja
(meztelentl rogtonzott performansz).

(A pillanat + a tér) A képregény kihagyasokra és felismerésekre épiils vizualis
torténetmesélé médium: a panelek és a koztiikk 1€év6 csatornak, az oldalak kozotti
lapozas tere, a fejezetek kozotti oldalak mind megannyi alkalmai a kihagyasnak és
az abrazolt elemek 6sszekotésének, értelmezésének. A képregényalkotoknak egy-
szerre kell jo ritmusérzékkel adagolniuk torténetiik vizualis és verbalis elemeit, és
kell megpihenési lehetGséget biztositaniuk olvasoéik szamara. A Nyugat + Zombik
ebbdl a szempontbdl nem nyuijt egyenletes teljesitményt: kortlbeltl a kotet els
fele bemutatja az olvasénak, hogy Csepella Olivér biztos kézzel banik az oldalakat
alkoto racsszerkezetek varidlhatdsagaval, és kihasznalja az ebbdl eredd jatékossa-
got, a torténet masodik felében azonban a képregény veszit ebbdl a szerz6i tuda-
tossagbol és szerkesztGi fegyelembdl. Az oldalszerkezetek kreativ felépitése a kép-
regény masodik felében mar kevésbé atgondolt, és ezzel parhuzamosan a parhu-
zamos torténetszalak egyre nehezebben elktlonithetSk. A jelenetek abrazoldsa
egyre esetlegesebb, a torténet tdbbszor megakad.

Ezek a megakadasok, példaul hogy nem lehet azonnal azonositani, ki beszél,
melyik karaktert latjuk, vagy hogy olykor tal nagyot ugrik a cselekmény két panel-
ban abrazolt mozzanat kozott, kizokkentik az olvasot. A képregény masodik részét
olvasva az az ember érzése, hogy a szerzé tal sok oOtletét igyekezett belezstfolni a
képregény oldalaiba, és nem szant elegendé helyet ahhoz, hogy otletei érvénye-
stilhessenek. Emiatt a zstufoltsag miatt a vizualis poénok, atkotések és viccek egy
része elsé olvasaskor sajnos szintén elsikkad, hiszen az olvasé nem ezek észrevé-
telére, hanem a cselekmény fonaldnak megtalalasara forditja energidit. A kotet ma-
sodik felének szerz6i tagolasat és olvasoi befogadasat segitenék a vizualis sziine-
tek, mint példaul a 161. oldal képileg elnyujtott jobb felsG panelja: a téglalap alaka
panel az id6 mulasanak egyik képregényes jelolje, a teljesen tires (fehér) panel
jobb als6 sarkaba komponalva a sajat faviccén megrokonydds Karinthy arcanak
egy részletét lathatjuk. A torténet ritmusaban bealld sziinet utan folytatodik az aru-
16t keresé nyugatosok lancftirésszel elGadott belsé konfliktusa. MeggyGz&désem,
hogy a torténetmesélés hibai abbol fakadnak, hogy Csepella elsé képregényes szer-
76, akinek egy képregényes szerkeszts sokat segithetett volna, hogy kells tavolsa-
got tudjon tartani otleteitSl, és korddban tartsa azokat. Az igazsighoz hozzatarto-



zik, hogy azok az alkotok, akik az amerikai graphic novel meghonositasara vallal-
koztak, nem készitettek tovabbi nagy lélegzetd miveket: Felvidéki Miklos: Néma-
jaték (2011), HegedUls Marton: Slussz kulcs kign (2012). A (Jan Baetens és Hugo
Frey altal a graphic novel egyik jellegzetes ismertetGjegyeként definialt) narrator
szOlamanak megjelenése, eltlinése, majd Gjboli felbukkandsa is mutatja, hogyan
alakul a képregényben az dbrazoltakhoz val6 viszony dinamikaja, hogy mikor hasz-
nalja a szerz6 a képregény eszkozeit kevésbé tudatosan, és mikor valik emiatt az
olvas6 szamara nehezebben kovethetévé a torténet. Csepella narratoranak humo-
ros és ironikus hozzaszolasai a nézével osszekacsintva kommentaljak a torténetet,
példaul: ’Babits nem langol, Babits izzik.” Nemes Nagy Agnes” (94.), vagy segite-
nek annak rendezésében, példaul: jnahat, ez csakugyan az a kard” (128.). Egyedi
modon a narrator nem csupan verbdlisan van jelen, hanem a vastag fekete kere-
tekkel ellatott vizualis reflexiokban is. Ezek az egy-egy panelos inzertek latszolag
ugyanazon a sikon mozognak, mint a torténet megjelenitésére hasznalt tobbi pa-
nel, hiszen részei az oldalszerkezeteknek, valojaban azonban egy metasikot kép-
viselnek: panelként, nem pedig képalairdsként jelenitik meg a tudalékosnak, de
legalabbis mindentudonak feltiintetett narritor szélamat. Ilyenek példaul a 31.
oldalon a Karinthy pisztolyat és pisztolytaskajat felvillanté panelek, vagy a Krady
Gyulat abrazolé moziplakat-parddia (120). A képregény masodik felében csak
elvétve jut hely a narrator szolamanak. Mivel az olvas6 megszokta, hogy a narra-
tor, bar ritkdn szolal meg, de segit neki eligazodni, hidnya feltins. Ugyanakkor
maga a képregény is rohan, fontos mozzanatok megjelenitése marad ki, vagy lesz
tal jelentéktelen. Mig a Babits szlletésnapjat inneplé nyugatosok elsé szétvalasa
és parokba rendezésének bemutatisara jut elég tér és idS, a tovabbiakban a csa-
patok atrendez&dése és a motivaciok valtozasa nem eléggé jelzett.

Scott McCloud A képregény mestersége ciml konyvében kifejti, hogy egy cse-
lekménysor megjelenitésekor az abrazolt pillanatok kivalasztasa befolyasolja, hogy
milyen torténetet mutat be az alkotd az olvasénak (14-15.). A pillanatok koziil né-
hany mozzanat szerepeltetése sziikséges a torténet koherencidjanak megérzéséhez
és ahhoz, hogy az olvas6 mentalisan megalkothassa a torténetet; mig mas pillana-
tok megléte vagy elhagyasa az események sebességét és hangulatat befolyasolja,
tartalmat kevésbé. A képregény médiuma pontosan a nagyfok olvasoi aktivitas
miatt keltette fel sok elemzé érdeklGdését: a panelokban abrazolt mozzanatok ko-
zotti Urt (szakszoval csatornat), az oldalak kozotti lapozas idejét és mentalis terét
az olvaso tolti ki képzeletével. Ehhez azonban arra van sziikség, hogy a megjeleni-
tett mozzanatok vagy egyértelmiien vezessenek, vagy szandékolt tobbértelmisé-
get, esetleg félrevezetést eredményezzenek. Csepella sokszor taldlékonyan jatszik
ra arra, hogy az olvaso a panelkozi sziinetekben is a torténettel foglalkozik, ennek
egyik modja a verbalis bajuszviccek vizudlis atértelmezése a torténet végén. A kép-
regény elejétdl kezdve a nyugatosok a bajuszaval szekaljak Babitsot, és rosszabbnal
rosszabb vicceket talalnak ki rola. Mint a torténet végén kidertl, ennek sorsfordito je-
lentGsége lesz, és ezzel a sorsforditassal parhuzamosan a képregény vizualis elrende-
zése kezd el viccel6dni Babits bajszaval: a narrator t6szonyi szovege kertl a helyére
(234.), vagy egy harom panelra feldarabolt, amde 6sszefiiggs tabloszerd jelenetben a
Babits fejét kettészelS csatorna, tehat tires tér miatt nem jelenitédik meg (237.).
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A Nyugat + Zombik masodik felében érezhetd sietséget az dtletek zabolatlansa-
ga mellett az események pillanatainak esetleges fazisokra bontidsa okozza. Egy
ilyen, tobb 1épcsdbeli kibontast kivand szakasz a zombik néi vezérének nem kel-
16képpen kibontott halala (206-207.). Mig a megel6z6 oldalon gyényord példajat
latjuk annak, hogy Csepella mennyire magabiztosan és kreativan hasznalja a kép-
regényoldalt atfogd, a panelek tabularis 0sszjatékat hangstlyozd kompozicidkat a
figyelem irdnyitasara és a cselekménytér érzékeltetésére (205.), addig a zombing
halalanak oka és koriilményei a paneleken bemutatott események nézGpontvalta-
sai miatt nehezen értelmezhetSk. Az alabbiakban az oldal (206.) szoros olvasasa-
val a mashol is fellelhetS vizualis kapkodas keltette értelmezési nehézségekre sze-
retnék példat hozni.

A megel6z6 oldalon (205.) dult a harc a zombik és a nyugatosok kozott, alulrol
tekintettiink fel a New York Kavéhaz homlokzatara, amelynek emeletérél Ady
Endre zuhant a mélybe. A mozgasirany tehat fentrdl lefelé mutatott, és ezt erGsiti a
vizsgalt oldal (206.) els6 paneljében a vizuilis poén sikjan megjelend apré zuhano
alak, valamint a sz6veg orientacidjanak egyedinek mondhat6 elforgatdsa: a szoveg
is fentrdl lefelé olvasand6. Az oldal elsé soraban harom panelt latunk, az elsén be-
mutatott f6 eseményben Kosztolanyi a kezében tartott nagycsovid fegyverrel 16 a
zombikra, a masodik, aprocska panelen nem kivehetd esemény szuperkozelijét
latjuk, a harmadik panel pedig a tobb oldal 6ta a New York Kavéhaz emeletén
harcolé zombinét 4brizolja. Es itt maris megakad az olvasis: par oldallal ezel6tt
Kosztolanyi egy bevasarlokocsiban gurult le a 1épcsén, igy az események idépont-
jaban a foldszinten tartdzkodik. Mégis, az el6z6, erkélyre komponalt oldal, vala-
mint az apré zuhano figura kontextusiban a 206. oldal els§ panelén megjelend
Kosztolanyit az emeletre helyeznénk. Valami azonban nem stimmel, hiszen hiaba
irtja Kosztolanyi nagy lendilettel és pontosnak mondhat6 célzassal a zombikat,
lovéseinek hatdsat a tovabbi panelek nem érzékeltetik. Kosztolanyi nem talalja el
a vele szembe néz6, de masik panelba rajzolt zombinét, aki azonban az oldal
aljan, tehat a tovabbi harom panel valamelyikén mégis meghal. Kosztolanyi tehat
nem abban a térben tartozkodik, ahol a zombing, hidba sugallta ezt a panelelren-
dezés.

Az oldal a masodik sorban két nagyméretd panellal folytatodik, az elsén Ady
Endre foldet ér, a masodikon a féellenség ugrik. Nem eldonthets, hogy mi az ug-
ras iranya. A kontextusbol eredd értelmezés szerint leugrik, hiszen a kornyezs
mozgasok (leginkabb zuhanasok) ezt az asszociaciot erésitik, am az oldal alsé ne-
gyedét elfoglalo egyetlen, keskeny, téglalap alakG panelen mar a fGellenség (aki-
nek kilétét most nem arulhatom el) a halott zombindt tartja a karjaban. Az ellenség
tehat mégis felfelé mozdult, és felugrott a haldoklé zombinéhoz az emeletre. Ugy
gondolom, ebben az esetben a mas helyszinen tartézkodd Kosztolanyit abrazold
panel elhagyasa lehetGséget teremt arra, hogy a zombiné halalanak oka (a kezé-
ben felrobban egy kolastiveg), valamint az érte aggddo ellenséges vezér mozgasa-
nak tovabbi pillanatai abrazolédjanak.

Az elemzett hangsilyozasi hibakeért karpotol azonban a torténet végének meg-
jelenitése: a narrator szolamaval egytitt a grafidtor, a képi vilig megteremtéséért fe-
lelGs agens is Gjra erre kap: igen latvanyos a 240. oldal haromszog-kompozicidja,



a 244-245. oldal képszovege, valamint a kdvéhaz tagas belsS terét felosztod olda-
lak. A Nyugat + Zombik egyenetlenségeivel egylitt is egy kreativ vizualis gondol-
kodo6 és nagykedvi torténetmeséls szorakoztatd munkaja, ami sok kultirafogyasz-
tonak mutathatja meg a képregényes kifejezésmodban rejlé lehetbségeket és a
képregényolvasis oromét, ezzel segitve a képregény médiumanak értébb elfoga-
dasat. (Corvina)

SZEP ESZTER

A valtozatoktol a szévegkornyezetig

SZILAGYI ZSOFIA: AZ ERETLEN KOSZTOLANYI

Ahogy Szilagyi Zsofia is irja konyve utdszavaban, az abban olvashaté tanulmanyok
sokat koszonhetnek annak a munkanak, amely Kosztolanyi elsé két novellaskote-
tének, a Boszorkdanyos estéknek és a Bolondoknak a kritikai kiadasat készitette-ké-
sziti el6. Aki azonban ennek alapjan sziraz adathalmozasra, nehézkesen kovethe-
t6 okfejtésekre szamit, annak — jo értelemben — csalddnia kell. A kotet tanulmanyai
megannyi érdekes kisérletként sorakoznak az olvasok elétt, és Gj szempontok fe-
161, viratlan Osszefiiggésekbe dllitva tekintenek a fiatal — avagy a cim némiképp
talan pikirt szavaval: éretlen — Kosztolanyi novelldira.

A konyv kettSs ajanlasa Esterhazy Pétert és Szegedy-Maszak Mihalyt szolitja
meg, akik egyes tanulminyoknak még igen, de az Osszerendezett kotetnek mar
nem lehettek olvaséi. Ez a kortilmény szinte 6nmagaban is jelképes lehet — a részt
ismerhették, de tgymond az egészet nem —, mint ahogy az is, hogy az emlékezés
gesztusa egymassal parbeszédet folytatd irot és irodalomtorténészt idéz fol. Szi-
lagyi Zsoéfia tanulminyaira jol érezhetéen mindkettejik mivei/muértelmezései
osztonzéen hatottak: nemcsak maganak Kosztolanyinak, de az 6t eredeti moédon
Gjraolvaso-tjraird Szegedy-Maszak Mihalynak és Esterhazy Péternek is szerepe le-
hetett abban, hogy Az éretlen Kosztoldnyi aftéle szerkezeti és szemléleti el6képként,
mintegy mifaji mintaként hivatkozik az Esti Kornélra (264.). A kotet tanulmanyai épp-
annyira olvashatok kiilon-kilon, 6nallé gondolatmenetként, mint olyan egytittesként,
amelynek darabjai egymast is megvilagitjak, értelmezik és tovabbgondoljik.

Szilagyi Zso6fia Kosztolanyi-irasaiban nem csupan a korai novellaskoteteket ma-
giba foglald kritikai kiadas sajto ala rendezésének tapasztalata és szempontja tér
rendre vissza, hanem szdmos tovabbi Gsszefiiggés is atszovi, szoveghatarokon at-
ivel6 egységbe forrasztja a konyvet. El6fordul, hogy a figyelmes olvasé szdmara
valamely Gj tavlatot nyitd6 meglatas foldobott labdanak bizonyul a kotet egészén
belil, amennyiben a kérdésre egy masik iras, mis osszefliggésben ujfent visszatér.
Ilyesféle egymasra felel6 part alkot példaul az a folvetés, amely Havas Gyula és
sorshelyzet rokonithatosagat mérlegeli (44. és 63.). A telefon varatlan parhuzamba
kertil Kosztolanyi A vonat megdll cimi novellajaval (108.), amelyet késébb — mas
szemszOgbdl — részletesebben is gorcss ald vesz a kotet egyik tanulmanya.
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