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Sganarelle és Tsa. esetében. De nincs hiany Bodé munkaiban a konkrét filmes utalasokban sem. Ka-
rakteres példaként emlithetS a fentebb részletesen elemzett Ledardlnakeltiintem cimd eléadas, amely-
ben Orson Welles 1962-es A per adaptacidja elevenedik meg tobb tekintetben is: a perspektivikusan
hatranytlo térforma a Welles-film birdsagi helyszinét idézi, de a filmben Titorellit6] elfutd K. alagut-
szerl falakra vet6dS arnyéka is visszakoszon a szinhazi eléadasban.

46. Valdjaban egy internetes vide6-megosztokon is kozzétett videordl (http://videa.hu/videok/
hirek-politika/vonat-ala-fekudt-es-felvette. -baleset-halal-sebesseg-QotabGX1hKNMDvSu) van sz6, ame-
lyet a hirek tantGsaga szerint egy brit fiatal készitett sajit magarol (http://www.telegraph.co.uk/news/
uknews/1575361/Teenager-lies-under-train-in-YouTube-stunt.html).

47. John E. McGrath, Loving Big Brother, Routledge, London — New York, 2004, 6.

SZALAY DOROTTYA
Konceptualizmus egy kortdrs
magyar kiserleti filmben

LICHTER PETER: NON-PLACES: BEYOND THE INFINITE

LAz autopilya-pihend a legneutralisabb hely a Foldon.
Kicsit olyan, mint az {r csillagok nélkil.” (Lichter Péter)

1992-es kozreadasa 6ta Marc Augé francia etnografus Nem-belyek — Bevezetés a
sziirmodernitds antropologidjaba' ciml tanulmanya a festészettSl a fotografidig
szamos muvészeti reflexiot inspiralt, és tobb olyan tudomanyos igényd szoveget
eredményezett, melyek Augé elmélete alapjan egyes mialkotasok vagy esetenként
teljes alkotdi életmivek Gjraértelmezésére tettek kisérletet. Ez utobbi teoretikus at-
titd a filmelmélet berkeire is latvanyos hatast gyakorolt, Augé szovege ugyanis a
klasszikus (hollywoodi) mfaji filmekkel® és a szerzéi alkotasokkal’ foglalkozo film-
esztétaknak is Gj olvasatokra adott lehet&séget.* Az elmélet iranti fokozott filmes
érdeklédést Peter Wollen filmesztéta — Walter Benjamin szévegére® hivatkozva —
részben az épitészet és a film kozti sajatos rokonsagra, a ,taktilis minSségre” vezeti
vissza.® A kiemelt figyelem oka mégis talain sokkal egyszerlibben magyarazhatd a
médium valésagabrazolasra vonatkozd — mara evidensnek szamité — adottsagaival.
Mig egy fénykép, egy festmény vagy egy szobor a szovegnek csupin egy-egy
aspektusat képes vizsgilni, addig a film (hangos mozgokép) Augé (audiovizuilis)
tebriajat annak komplexitdsaban tudja illusztralni.

Wollen és tarsainak analizisei ugyan a fikciés €s dokumentarista mifajok széles
spektrumara kiterjedve, illetve a filmtorténet kezdeti szakaszaig visszatekintve vizs-
galjak a nem-helyek felttinését a filmekben, nem érintik azokat a mozgdképes al-
kotasokat, amelyek kifejezetten Augé elméletének filmi reprezentacidiként késziil-
tek. Pedig a filmes irinyzatok egy marginalis kategobridja, a kisérleti (experimentalis,
avantgard, underground) film szamos célzott Augé-reflexidval biiszkélkedhet. Hidba
a direkt referencia igénye, és a kifinomult kivitelezés, ezeket az ,adaptaciokat” mégis
nagyon kevesen ismerik. Ennek a kétéld kapcsolatnak szimos magyarazata van.

A Kkisérleti filmesek az ominbdzus elméletre adott gyors reakcidja az iranyzat
szintetizalo jellegébdl addddan szinte magatdl értet6ds. A tartalom €s megjelenités



szempontjabol is formabonté alkotdsokat magiba foglal6 iranyzat egyik legtipiku-
sabb jellemz&je ugyanis, hogy folyamatosan 1épést tart a kilonboz6 diszciplinak-
hoz kot6dé Gjitasokkal: tudomanyos és muvészeti elméletekkel és technikikkal,
technolbgiai fejlesztésekkel vagy éppen tarsadalmi, politikai felvetésekkel. Mivel
azonban a nonnarrativ, experimentalis filmekben hasznalt filmnyelv a tradicionalis,
narrativ filmek ismert kodrendszerénél nehezebben leképezhets, a kisérleti film
mindossze egy szik réteghez jut el. Ezt a periférikus poziciot erésiti az experimen-
talis film definici6s ,valsiga” és forumvesztése. Az irinyzat igényeire szabott infra-
struktaraval nem rendelkezé orszagokban (lasd: kelet-eurdpai régid) a kisérleti fil-
mek egyre inkabb a videomUvészeti munkakkal kertilnek koézos nevezdre: az elso-
tétitett vetitGtermekbdl szimizve a kiallitoterek fényarban Gszo falain kénytelenek
(ideiglenesen) vendégeskedni. A hatast gatl installalas kovetkezményeként a ki-
sérleti film pozicidja tovabb marginalizalodik, a kozvetiteni kivant tizenet pedig
csak egy maroknyi érdekl6ds kitartasanak — vagy szerencséjének — jutalma. A ki-
sérleti film régionkban® tehat egyfajta tranzitzonaba kényszerilt, a mult letlnt
hagyomanyai és a jelen ki nem hasznalt lehetSségei kozotti térben varakozik.

Lichter Péter Non-Places: Beyond The Infinite (2015) cimi kisérleti filmjében
Augé nem-helyeket definidld szovegéhez nyult, alkotdsa pedig a médium sajatos,
(a régionkban) atmeneti pozici6jabol fakaddan — az etnografus elméletével vald vi-
szonyat tekintve — egyfajta véletlen gratisz jelentéstartalmat is magaénak tudhat.
kisérleti filmet érint6 okfejtésre adna lehetSséget; a film sok olyan, megalapozot-
tabb szerkezeti megoldast is felkinal, melyekkel a rendezé konkrétan reflektal
Augé szovegére. Lichter ugyan sajat bevallasa szerint nem torekedett Augé elméle-
tének szandékos filmrevitelére, az ismert experimentalis filmes feldolgozasok® ko-
ztl mégis ez a munka lett a tedria egyik leghtibb ,adaptacidja”.

Polusok kéz6tt: tér, nézépont és mozgas

Augé a nem-helyeken két olyan valoésigot ért, amelyek kiegészitik egymast, de
ugyanakkor el is killontilnek egymastol: ,egyrészt tereket, melyek bizonyos célok-
kal (kozlekedés, szallitas, kereskedelem, szabadidGs tevékenység) allnak kapcso-
latban, masrészt magat a viszonyt, mely az egyéneket e terekhez f(izi.”"° A nem-
helyek a sziirmodernitas" sajatos teremtményei, egy olyan korszaké, mely a poszt-
modernitds ontologiai kitiresedettség-érzésén tallépve a kézenfekvs igazsagtételek
summazatara, a hasznos informaciok kiszlrésére alapszik. A sziirmodernitast, amit
elsGsorban a mértéknélkiiliség hatiroz meg, Augé egy olyan érme egyik oldalanak
tekinti, melynek masik oldalan a posztmodernizmus lathat6: ,mintha csak egy ne-
gativumrol elhivott fényképrdl beszélnénk.”* A sziirmodernitis nem-helyeinek jel-
legzetessége, hogy az antropologiai terek' altal feltételezett szerves tarsadalmisaggal
viszonylagos ellentétben, ,maganyos szerzGdéses viszonyokat” hoznak létre. A
mult helyeinek torténetiségét teljes mértékben nélkiil6z6 nem-hely az embert leg-
tObbszor semmi egyébbel nem kapcsolja Ossze, ,csak egy onmagirdl alkotott
masik képpel”."
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A Non-Places: Beyond The Infinite, ami mar cimében is egyértelmien jelzi a te-
oretikus hatteret, a Budapest kornyéki autopalyak, az M0-4s korgylrd menti pi-
hendéhelyek atmeneti tereit mutatja be. Lichter értelmezésében ezek a mesterséges
terek Augé nem-hely elméletének szemléletes példaiként tlinnek fel, annal is in-
kabb, mivel Augé szerint az utazd helye a nem-hely archetipusa. Lichter filmjének
nézépontja az utazokat figyels (voyeur) és az utazé kombinalt szemszoge, a vasz-
non porgd képek pedig az 6 (kulsé) kornyezetének dokumentumai (utak, jar-
mivek, épliletek) és az e kornyezet kivaltotta (belsd) reflexiok kivetiilései (alvo és
ébreds gyermek képe, a férfi és a gyermek meghitt jatéka). A szitds, Super 8-ra
forgatott,” fekete-fehér képeken megjelend sivar, koszos hofoltokkal tlzdelt taj
kétségtelentlil a nem-helyekhez szervesen kapcsol6dd maginyérzetet hangsalyoz-
za, a negativ polust képvisels, zord szekvencidkat helyenként felold6 intim jelene-
tek azonban nem tekinthetSk a pozitiv polus tiszta reprezentansainak. Hiszen mig
a kitiresedett kornyezet mind a technikat, mind pedig az atmoszférat illetGen erés
kontrasztban all a szoba melegében, parnak kozott szundikalo gyermek fel-felting
képével, addig a kisfiut a levegSbe dobild férfi meghitt jelenete sokkal inkabb a
nyilt tér, azaz a kiilsé vilag nem-helyének egy masik aspektusat emeli ki. Lichter
ezzel a kettGs gesztussal egyrészt szemlélteti az antropologiai hely és a nem-hely
kozti ellentétet, masrészt felhivja a figyelmet az Augé altal is tobbszor kiemelt
megjegyzésre, miszerint ezek a helyek tiszta formaban sohasem léteznek."

Az autopalya — Augé szerint — rendhagyonak szamit a nem-helyek kozott:
Jfunkcionalis sziikségszertiségbdl elkertili mindazokat a nevezetes helyeket, me-
lyek mellett elvezet benniinket, ugyanakkor kommentalja azokat.”” Ez utébbi a
mara valodi ,regionalis kultGrhazakként” mikods benzinkutak terében érhetd tet-
ten, ahol térképek, informaciés csomagok, ajandéktargyak, képeslapok és szuve-
nirek széles skalajabol valogathat az utazo. A kiils6, az atutazd szamara lathatatlan
valdsag egy miniat(r, torzitott képét adjak ezek a levalasztott terek, és sajitos jel-
legikbdl (izolalt elhelyezkedés, informativ funkci®) adéddan a visszatérs utazd
szamdra akar ismerdéssé is valhatnak. Ugyan Lichter is foglalkozik a benzinkit ket-
t6s szerepével, sivar képeinek nyomasztd atmoszférdja megtagadja a néz6tél azok
esetlegesen baratsigos minéségét. Nyoma sincs a toltGallomasokra jellemzé forga-
tagnak, a szin- és formaorgianak, a reklamtablakkal tGzdelt kirakatnak; mindossze
a benzinkut épuletstruktarijanak egy-egy jellegzetes eleme arulkodik a helyszin
identitasarol. Lichter mégsem hagyja teljesen figyelmen kiviil a benzinktat Augé
altal felvetett ambivalenciajat. A filmben tobbszor felting kisfia képét felhasznalva
billenti ki a nézét: a sivar tereket sorjazo, személytelen képek kozé hirtelen egy
nevetS gyermek kozelijét szarja, aki a kamera (a néz6) felé szaladva egy pillanat-
ra kedves intimitassal tolti meg az élettelen nem-helyet.

Bar a gyermek karaktere értelmezhetS a személyes és a személytelen, a hely és
a nem-hely kozti ellentét szimbolumaként, feltinésének mozgasalapt vizsgalata a
film egy masik, szembetlnd strukturalis invenciojat is alatimasztja. Lichter filmje a
nem-helyeket meghataroz6 utazasélményt tobb mozgastengelyre is kiterjeszti, mely
iranyok az id&szakosan felting gyermek mozdulataiban is visszakoszonnek. A
helyszinvalasztasbol egyenesen kovetkezs horizontalis mozgasokat az autépalyan
elhalad6 jarmivek képviselik, és a kamera iranyaba szalado6 kisfit jelenete erdsiti.



A dominansabb, vertikalis elmozdulast a film vizualitasat teljes mértékben uralo,
forgd kamera képei adjak, amelyekre pedig a gyermeket a levegébe dobald férfi
jelenete rimel. Ahogy azt a film szerves részeként mikods intertextualitas is jelzi,
Lichter tallép az Augé szovegben targyalt (foldi és 1égi) Gthal6zatok spektruman,™®
és kozmikus szintre emeli az utazas élményét. Jollehet, az embermagassagban tel-
jesen atforduldé kameramozgatd darurdl felvett képek még dnmagukban nem indu-
kalnik a vilag(irbe valo kitekintés szandékat, a 2001 Urodiisszeidban szereplé han-
gok és a NASA Urallomasokon rogzitett radidzajok Gjrahasznositisa egyértelmien
alatamasztja a tér direkt kitagitasat. Azzal, hogy leplezetlentil reflektal Kubrick iko-
nikus filmjére, Lichter — tobbek kozott — egy lehetséges jovSképet is felvazol,
melyben — ahogy Augé is sugallta — az Grallomas is ,csak” egy hétkoéznapi tranzit-
zOna, egy altalanos nem-hely.

Non-Places: Beyond The Infinite a sziirke, kopar, identitas nélktli nem-helyek
forgo vilaga, amiben a 1élektelen utak és a kies éptiletegytittesek fejre allitott vagy
éppen negativba forditott képei csak fokozzak az idegenségérzetet. A folytonosan
rohané tarsadalom jelene és a szaguldas iramat fokozo jové joslata otvozédik Lich-
ter sajitos nem-hely univerzumaban, ahol a sebességtsl formajat vesztett valosag
absztrakt masszafolyamként aramlik az utazé (a néz6) szeme elétt. A film egyetlen
nyugvopontja az alvo kisfit visszatéré képe, melynek intim, mégis univerzalis at-
moszféraja egy-egy pillanatra megalljt parancsol a vilag porgésének.

Az EN univerzuma — elrugaszkodds és absztrakcio

A gyermek karakterének tObbszorosen kiemelt szerepe van Lichter kisérleti filmjé-
ben. A kodzponti szerepkor azonban magaval von egy fontos kérdést: ki is ponto-
san ez a kisfiG? Az Augé-szoveg ismeretében feltételezhets, hogy Lichter szandé-
kosan tereli a nézét a kérdés megfogalmazasa felé, hiszen az identitas targykore a
filmet inspirdld tanulmany egy Gjabb sarkalatos pontja. Az azonossagtudat valtoza-
sainak elemzésén keresztil Augé az antropologiai hely és a nem-hely kozti kii-
lonbséget tisztazza, az identitasardl ideiglenesen lemondott utazod kettGs énképét
magyarazza. Az antropologiai helyhez egyéni identitisok kapcsolodnak, a nem-
helyek az utazok kozos identitdsat hozzak 1étre, mely utdbbi egyfajta kollektiv, at-
meneti identitast is jelol. A személyazonossaga igazolasa utan és a nem-hely terébe
vald belépést kovetben az utazénak tobbé nem kell feltétlentil a pozicidjanak
megfelelSen viselkednie, a nem-hely sajatos berendezkedése ugyanis viszonylagos
anonimitdssal jaro, atmeneti identitast biztosit szamara.” Augé ehhez az allapothoz
a személytelenné valas passziv és a szerepjatékok aktiv 6romét kapcsolja, melyek
bizonyos foka artatlansagot biztositanak a kotottségei alol ideiglenesen felszaba-
dulé (felnétt) ember szamara. Eszerint a nem-hely kvazi idilli univerzumaban az
ember teret engedhet a gondtalan, gyermeki énjének.

Bar a kisfia — valamennyi forméjaban — egyértelmten pozitiv elGjellel bir a film-
ben, a film diegetikus terében a karakter mégsem képviselheti a nem-helyek fel-
hétlen atmoszférajat. Augé irasat részletesen ismeré bennfentesek korében ugyan
mukodhet egyfajta laza intertextudlis referenciaként, a filmi kontextus hangsulyo-
san az optimista képzettarsitas ellen dolgozik, amikor folyamatosan fenntartja a
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fojtogatdan vészjoslo légkort. Ennek ellenére Augé gondolatmenetének a gyerme-
ki artatlansagra vonatkozé szemelvénye relevansan kapcsolédik Lichter filmjéhez,
mivel a nem-helyeket uralé maganyérzet kialakulasianak els6 allomasat jelzi. Sze-
mélyazonossaga igazolasa utin az utazé belép a nem-hely terébe, ahol a birtok-
lasra serkentS kornyezet atmenetileg eltavolitja éppen aktualis gondjaitol. A felsza-
nem-tér hasznaloja végsé soron sajat képével talalja szembe magat, de ez a kép igen
kilonos. Az egyetlen arc, mely kirajzolodik, az egyetlen hang, ami alakot 6lt abban
a parbeszédben, amelyet a mindenkit megszolitd taj-szoveggel folytat, egyediil a
sajitja — a magany arca és hangja, amely annal inkabb zavarba ejt6, mivel egycsa-
pasra milli6 mas ember maganyat idézi fel. A nem-helyek utazoéja [...] varakozas
kozben ugyanazon szabilyoknak engedelmeskedik, ugyanolyan tizeneteket kap
és ugyanazokra a felszolitasokra reagal, mint barki mas. A nem-hely tere nem hoz
létre sem egyedi identitasokat, sem viszonyokat, csak maganyt és hasonlésagot.””
A magany és a hasonlosag negativ érzelmi potencialjanak kiaknazasara épit Lich-
ter filmje is, de a sajatos formanyelvi megoldasokkal, illetve a filmes és zenei hivat-
kozasokkal vagy éppen az onreflexids attitiddel helyenként idézGjelbe teszi vagy
absztrahalja Augé koncepcidjat. A hasonlosag tekintetében Lichter nem foglalkozik
sem a latvanyossag, sem az aktualitas kérdésével. Augé talalkozas-kép-azonosulas
folyamatat és a reklamok szerepét is egyetlen dbraban, a par pillanatra felvillano
TESCO feliratban 6sszegzi. A hasonldsdg és az egyarcisag nala sokkal inkabb
absztrakt képfolyamok formajaban koszon vissza. Ezek a nonfigurativ kép-orvé-
nyek a nem-helyekrdl (utak, pihendk) és az azokat szegélyezs terekrdl (erddk,
rétek, égbolt) késziilt felvételek felgyorsitott varidnsai. Ez utobbi képsorok is a 360
fokban korbeforgd kameramozgatd darurdl lettek rogzitve, a kilonbozé tereket
,dokumental®” szekvencidkat pedig Lichter a vagas soran flizte 6ssze. A képfolya-
mokat helyenként lelassitva leleplezi az absztrakcid forrasait, megmutatja a nonfi-
gurativ szekvenciak figurativ eredetijeit.

A pszichedelikus élményt kivaltd képi vilag tehat ismét egymas mellé allitja az
antropologiai helyet és a nem-helyet, mindezt pedig Lichter egy sajitos kamera-
mozgas-technikaval valésitja meg. Augé szerint a ,mozgas a kulonbozé vilagok
egyidejl létezéséhez és az antropologiai hely, valamint a mar nem antropologiai
hely egytittes tapasztalatihoz [...] hozzakapcsolja a maginyossag és az »allasfogla-
las« egyéni megtapasztalasat.”” Tobbszordsen igaz ez Lichter filmjére, ami egyszer-
re lesz az arctalan utazokat figyel6 maginyos utazé kiilsG-belsé impresszidinak
masszaja és az alkotd szerzéi szemléletének (szemléletvaltdsanak) dokumentuma.
Ez utdbbi, azaz a maginyossag és a szerzéi allasfoglalds témiaja egyestl a film
struktardjat meghatarozé masik kanonizalt ,szoveg” Gjrahasznositisiban. A Stanley
Kubrick kordbban emlitett ikonikus filmjére, a 2001 Urodiisszeidra reflektald audio-
vizualis megoldasok egyarant hordozzak a nem-helyeket meghatiroz6 érzelmi tol-
tést és utalnak kozvetetten Lichter alkotoi palydjara.”

Azzal, hogy beemelte az ismert sci-fit a film szovetébe, Lichter felilirta filmje
technikai korlatait, és az embermagassagban korbeforgd felvevészerkezet spektru-
mat kozmikus szintre tagitotta. Anélktl emeli el utazéjat (és a nézét) a Foldtdl,

hogy ténylegesen a vilagtrre utalé képeket mutatna. Ebben ugyan segitségére van



az absztrakt képfolyam fiiggetlensége, a forrasokat leleplezé figuralis megtorpana-
sok a szabad asszociaciok ellen dolgoznak. A tér kiterjesztését Lichter az Grutazas
élményét stimulald, a maganyt indukald bezartsigérzetet is elmélyité hanghata-
sokkal éri el. A tér tagitasa tehat ez esetben a klausztrofobiat fokozza. Ezt a benyo-
mast elsGsorban a szkafanderben 1élegzé ember hangja idézi eld, de a riaszt6 lar-
maja vagy a repulé morajldsa is generalja. Az elidegenit6 és nyomasztd zajokat
Lichter a film felénél Strauss Kék Duna keringdjével tori meg, ami egy Gjabb direkt
utalas Kubrick munkéjara.” Ez utdbbi referencia egy plusz értelmezési lehetSség-
gel is gazdagitja Lichter filmjét, amikor is 0j személyazonossagot ajanl fel a film
maganyos utazojanak.

Onreflexio — a madsik (magdnyos) EN

szald elméleti munkiinak ismeretében felmertl az otlet, hogy a Non-Places: Be-
yond The Infinite utazdja maga az alkotd, a film nem-helye pedig a — bevezetSben
mar roviden targyalt — magyar kisérleti film jelene. Lichter szimos olyan tartalmi
utalast® hagyott ez utobbi munkajaban, melyek korabbi filmjeire reflektilnak vagy
éppen a teoretikus orientacidjat idézik. Ahogy a filmen belil, Ggy az oeuvre kon-
textusdban is egyfajta 6sszekotS szereppel bir a gyermeki artatlansagot vagy a tiszta
tekintetet szimbolizalé KkisfiG karaktere (Féldlom, Look Inside the Ghost Machine,
Polaroidok). A Kubrick-idézet pedig a kisérleti film és a mifaji (ez esetben tudoma-
nyos fantasztikus) film kozotti kapesolatra is utalhat, ami — nem mellesleg — Lichter
disszertacidjanak is témaja. Tudomanyos értekezésében Lichter ugyanis tobbek ko-
zott azzal foglalkozik, hogyan hasznilja fel az amerikai mufaji film az avantgard fil-
mes formanyelvi megoldasokat, és a sci-fit a kolcsonzés egyik leginkabb termé-
keny terepeként jellemzi. A Non-Places: Beyond The Infinite lehet egy indirekt ref-
lexi6 erre az elméletre, melyben a maganyos utazd (Lichter) a kisérleti és a mufaji
film territbriumait 6sszekapcsolo figura szerepét tolti be. Kozvetlen kollégai és ba-
ratai korében tovabba ismert, hogy Lichter Gj munkaival el akart szakadni a lassan
— itthoni berkekben — kézjegyévé valo found footage technikatol, és Gj horizontok
felé kivant nyitni. Legutobbi filmje ezt az elrugaszkodast is illusztralja.

Lichter nem tartozik a keményvonalas konceptualis filmkészit6k sordba, sét,
mozgoképes munkai gyakran majdhogynem intuitivek. Helyenként az avantgard
film analdg, kézmives technikiival (roncsolas, found footage) kisérletezik, vagy
egy-egy mir ismert experimentalis filmes trendet (strukturalista film, lirai film),
esetleg alkot6t idéz (Stan Brakhage; vagy ez utébbi film esetében Deborah Strat-
man, James Benning vagy Jeanne Liotta), maskor irodalmi miivek szabad illusztra-
cioit késziti el. Bar egyértelmten tudatos munkakrol van szo, Lichterre eddig nem
volt jellemzé, hogy filmjei valamennyi apré mozzanatidhoz kigondolt elméletet
kapcsolt volna. A Non-Places: Beyond The Infinite nyilt elmozdulas a konceptua-
lisCabb) tematika iranyaba, annak ellenére, hogy az itt felvazolt referenciarendszer
szandékoltsiga nem bizonyitott. Ez a kétség mégsem csorbitja a film értékét, és
feloldasa is tigymond tét nélkili.
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Lichter az allitas helyett a felidézésre helyezi a hangsulyt, alkotdi attitlidje tallép

a megszokott 0sztonodsségen, de nem éri el a tisztan konceptualis miivészet terri-
toriumat. A film az észak-amerikai avantgard filmes gyakorlatot idézve dolgoz fel
egy francia tanulmanyt, de a helyszin és az alkotogarda miatt mégis a magyar expe-
rimentalis filmes szcéna terméke. Intertextualitdsat az ,adaptalt” szovegen tdl egy
angol ir6 mivébdl késziilt, amerikai film hanganyaga és az ebbe mar Kubrick altal
beépitett osztrak zenemi hatarozza meg. A film az audioszinten nylzsgé refe-
renciak okan itt is van, meg ott is; a vizuilis szintet urald, hivatkozas és identitas nél-
kili, neutralis terei miatt mégis mintha leginkabb sehol sem lenne. Augé szerint a
,szurmodernitds viligdban az ember egyszerre mindenhol és sehol sem érzi jol ma-
gat”,® mindenhol jelen van, és sehol sincs ott. Ez adja a sziirmodernitas (utazé) embe-
rének maganyat. A Non-Places: Beyond The Infinite valamennyi jelentésrétege, a filmes
iranyzat marginalis pozicidja és Lichter alkotoi izolacidja is ezt a maganyt kozvetiti.

JEGYZETEK

1. Marc Augé, Non-lieux, introduction d une anthropologie de la surmodernité, Ed. Le Seuil, Paris,
1992. A mi 1995-ben jelent meg angolul: Non-Places. An Introduction to Supermodernity, translated by
John Howe, Verso Books, London — New York, 1995. A magyar kiadas: Nem-belyek. Bevezetés a sziir-

2. Példaul: Robert Arnett, 7The American City as Non-Place. Architecture and Narrative in the Crime
Films of Michael Mann, Quarterly Review of Film and Video, 2009/1. Timotheus Vermeulen, Scenes from the
Suburbs. The Suburb in Contemporary US Film and Television, Edinburgh University Press, Edinburgh, 2014.

3. Példaul: Peter Wollen, Architecture and Film. Places and Non-Places = UG., Paris Hollywood.
Writings on Film, Verso, London — New York, 2002, 199-215.

4. Magyar filmes vonatkozasban nincs tudomdsom olyan tanulmanyrol, amely kimondottan Augé
szovegére épitett volna. A 2005. oktdber 7-8-an megrendezett Varos & Film: A nagyvdrosok vizudlis
kultitrdja cimd konferencian szerepld Polyak Levente elGadasaban kittintetett figyelmet szentelt a nem-
helyeknek, a fogalmat azonban a certeau-i értelemben hasznalta. Lasd Polyak Levente, Periférikus ld-
tas. Az ezredfordulo Budapestje fiatal filmesek szemével, Filmkultara, 2006. mércius 10. http://www filmkultura.hu/
regi/2006/articles/essays/polyak.hu.html (Utolso letoltés: 2015. szeptember 22.)

5. Walter Benjamin, A milalkotds a technikai sokszorosithatosdag korszakdban, ford. Barlay Laszlo =
UG., Kommentdr és profécia, szerk. Zoltai Dénes, Budapest, 1969, 301-334, 386-394.

6. Wollen, 2002, 200.

7. A digitalis technika megjelenésével az experimentalis (avantgard, kisérleti) film hatarai egyre ne-
hezebben korvonalazhatoak, az iranyzatot leginkabb a bemutatas (installalas) modja kiiloniti el a video-
miuvészeti alkotasoktol.

8. A nyugati orszagokban a kisérleti filmes szcéna képes volt megteremteni az irdnyzatot timogato
infrastruktarat.

9. Non-Places (Karen Mirza és Brad Butler, 1999); NULL X (Jan Frederick Groot, 2004); Non-Place:
Passageway (Justin Ascott, 2011).

10. Augé, 2012, 55.

11. A szirmodernitds gyakran a hipermodernitds szinonimajaként szerepel.

12. Uo., 22. Lichter filmjében idGszakosan ténylegesen negativba valt a kép.

13. Uo., 48.

14. Uo.

15. Lichter a film kozepén egy rovid betét erejéig technikat valt, és egy a Disney altal gyartott jaték-
videokameraval forgatott részt illeszt a Super 8-as keretbe.

16. Augé, 2012, 47.

17. Uo., 57.

18. Augé is emliti a vilagdrt, illetve az Grallomast mint nem-helyet; az utazas aktusanak vizsgalata
ezekre nem terjed Ki.



19. Augé, 2012, 59.

20. Uo., 23.

21. Uo., 52.

22. A reflexi6 kiterjed Lichter teoretikus munkajara is, ez az utalds azonban jelenleg csak egy kis

23. Kubrick tematikusan hasznalta Strauss zenéjét a filmben.
24. A filmek kozotti formanyelvi dsszefliggések magatol értetédéek.
25. Augé, 2012, 64.

A

BEFGLENY! ILUB

158"

95



