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DERES KORNELIA

A tudat filmes jatékai

INTERMEDIALIS DRAMATURGIA BODO VIKTOR SZINHAZI RENDEZESEIBEN

Jelen tanulmany annak vizsgalatara vallalkozik, hogy a mozgokép megjelenése mi-
képpen képes megteremteni egy multiperspektivikus, illetve intermedialis szinhazi
elbeszélésmod alapjait. A szinészi testekkel parhuzamosan vagy azokat valtva meg-
jelend, €16, illetve el6re rogzitett mozgdképek kortars szinhazi gyakorlatba valé in-
tegralbdasa a dramaturgia Gj tjait jelolte ki, egyben lehetévé téve a narrativak
megtobbszorozédését. Killondsen érdekes ebbdl a szempontbdl az, hogy miként val-
hat a szinhazi el6adas az egymassal parhuzamosan haladd és/vagy versengé né-
z6pontok — mint a szinészi testek és az Sket kdzvetitd mozgoképek — gytjtShelyéve,
s lehet képes egyfajta megosztott téridSként sajatos narrativahalézatot létrehozni. A
jelenség vizsgalata egyben arra is felhivja a figyelmet, hogy a linearis, okozatisagon
alapul6, Hans-Thies Lehmann-nal szélva, a drima logikajat kovetS szinhdzi narraciot
miként valthatja fel egy multiperspektivikus, dehierarchizalt narrativ struktra.

Az alabbiakban egyfeldl annak az intermedialis szinhazi formanyelvnek a felta-
rasara vallalkozom, amely a mozgokép technoldgiai médiumait felhasznilva, a
perspektiva szétszorddasan és megtobbszordzédésén keresztiil képes tudatositani
azt, hogy az észlelés szimultinna valasaval a bevett, linearitdson alapulé idékon-



cepciok minduntalan elbizonytalanodnak. MasfelSl a narracid és a teatralis jaték-
modok decentralizalt rendszereinek elemzésén keresztiil vizsgilom azt, ahogyan a
tudat sajatos, szubjektiv rendszerez$ ereje egyre nagyobb hangsulyt kap, mikoz-
ben a k6zos referencidk 1étezése megkérdgjelezédik.

E ketts vizsgalati keret azért tlinik adekvatnak, mivel a hazai (szinDkritikai re-
cepcid szamos alkalommal bizonyitotta, hogy nem mindig rendelkezik megfelel
nyelvvel és szempontrendszerrel ahhoz, hogy a szinhazi intermedialitasra épuls
el6adasokat értelmezze. Ennek kovetkezménye, hogy a tanulmanyban elSkertls
produkcidk kapcsan nem egyszer hidnyoltak az olyan kategoridkat, mint a koherens
dramatikus vilag, vagy a formalis logika alapjan szervez6dd cselekménysorok. Jelen
irds egy olyan értelmezési horizont megnyitasat célozza, amely nem csupan a dra-
matikus vilag Osszefiiggései feldl kivanja szemlélni a mozgoképek altal moédosulod
narrativ rendszerek létrejottét, hanem a kiilonboz6 narrativ €s medidlis szintek dia-
logusat vizsgalva térképezi fel tobbek kozott a dramatikus alapanyag Gjrairasat.

A vizsgalt elGadasok arra is példat szolgaltatnak, hogy a filmes képek és él6
videofelvételek dradata nem mindig egyazon torténet koherencidjat erdsitik, in-
kabb a (dramatikus univerzumbdl ismert) torténet szétirasat, szétjatszasat hajtjak
végre, parhuzamossa téve a testi és technolbgiai idSket, narrativakat, s nem ren-
dez6dnek ala egy formalis logika szerint felépiils torténetdiskurzusnak. A szinészi
testek és mozgoképek altal képviselt narrativak ugyanakkor képesek feltarni és
megmutatni az alapszoveg(ek) altal implikalt textualis dzsungelt, ami egyben meg-
teremti az el6adasokra jellemzd, teljes egészében nem atlathatd, rétegzett strukta-
rakat. Raadasul, a tér és id6 manipulacidjanak koszonhetGen a mozgoképek egy-
fajta otodik falként az imaginarius felé is utat nyitnak a nézdéi tekintet szamara,
olyan térid6kbe engedve bepillantast, amelyek kiviil esnek a szinhazi testek latha-
t0, fizikai jelenlétén. Ez egyben ramutat a valosag virtualizalodasanak és teatraliza-
loédasanak tapasztalatara, valamint a mediatizalt mintazatok altal befolyasolt észle-
lésmodok és tapasztalatok szervezddésére is.

Patrice Pavis a tér, idS és test 0sszekapcsolodasanak felbomlasaval, valamint az
erre épils referencialis szokasok megvaltozasaval hozza dsszefiiggésbe a szinhazi
el6adasokban megjelend technolodgiai médiumok burjanzasat, mely véleménye
szerint egyben elvezet a tekintet, észlelés, érzékelés megvaltozasahoz is.! Ha a nar-
rativat* az emberi tapasztalat valamiféle elrendezésének tekintjik, nem meglepd,
hogy a mediatizilt kortérs vilagban 1étrejové és/vagy arra reflektald elGadasok nar-
raciés technikdja egyre inkdbb eltivolodik az egyszolamusagtol, s mindinkabb
magat a narrativaképzést is leleplezni kiviné mechanizmussa valik. Ez pedig ter-
mészetesen az észlelési mintazatok modosulasara is felhivja a figyelmet, amelynek
minden bizonnyal neurokulturalis alapjai is vannak.

A fenti megallapitasokat szem el6tt tartva, tanulmanyomban Bodé Viktor ren-
dez6i formanyelvét a teatralitas és intermedialitds dinamikus viszonyrendszerében
elemzem. Célom a teatralis jatékmodok és terek, a kameratekintet és narracios to-
rések halozatainak elemzése, valamint annak vizsgalata, hogy ezek a jelenségek
miképpen eredményezik egy olyan, a kortars vilag észlelési-érzékelési mintait és a
tudati folyamatok kortirs modelljeit visszatikroz6 rendszer szinpadra allitasat,
amelyik éppen az intermedialis torések altal valik olvashatova.
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A kdosz mint vilagmodell Bodo Viktor rendezéseiben

Bodo Viktor kozel két évtizedes szinhazi munkassiaga hatastorténetileg ahhoz a
német szinhazi trendhez kothets, amely az asszociativ improvizaciok, a multipers-
pektivikus torténetmesélés, a popkulturilis (féként filmes és zenei) utalasok tuda-
tos hasznalata, illetve a technikai médiumok beemelése révén tette le annak a
,cool fun™ esztétikanak az alapjait, amelyhez olyan alkotok nevei kotédnek, mint
Frank Castorf vagy Thomas Ostermeier, valamint Stefan Pucher, a She She Pop, a
Gob Squad, a Rimini Protokoll és a Showcase Beat Le Mot.

Ennek megfeleléen Bodo szinhazaban a valésidg lenyomata mar csak kdosz-
ként jelentkezhet, vagy kitagult, sziirrealis tudatallapotként, amelynek jelzését sok-
szor épp a film médiumanak valtozatos hasznalata segiti. Rendezéseiben az ele-
meire bomlo6, instabil vilag, amelybe barmelyik pillanatban és barmilyen iranybol
érkezhet egy Gjabb, a formalis logika szerint érthetetlen elem, meglatisom szerint
szintén az intermedialis torések altal lesz olvashato. Az elidegenit6 effektusok az
el6adasok alatt egyre gyorsulo titemben romboljak le az egységes narrativa lehet-
ségességébe vetett hitet, mikozben nyilvanvalé halmozasukkal énmaguk parodi-
ajava valnak. A szemantikai halozat groteszk torések altal torténd folytonos Gjra-
rendezése pedig egy olyan rendszer abrazolasat segiti el6, amelyben éppen a ki-
szamithatatlansag az egyetlen biztosnak tiné hivatkozasi pont.

Az alabbiakban elébb két jelenségre (torések és atiras) Gsszpontositva vizsga-
lom Bodo Viktor rendez6i formanyelvének jellegzetességeit, elsGsorban a Leda-
ralnakeltiintem cimi el6adas példajan keresztill; majd ezek kovetkeztetéseire ala-
pozva térek ra a mozgoképek narrativaképzs szerepére Az ora, amikor semmit
sem tudtunk egymdsrol ciml produkcid elemzésével.

Szorodo torésvonalak

,Mindvégig ott motoszkal a nézében a kérdés, hogy valdjaban elGadasnak tekint-
het6-e mindaz, ami a szinpadon torténik”:* olvashatdé Bodo Viktor M avagy még-
sem cimU nyiregyhazi eléadasarol. A hazai (szak)kritika viszonyulasa Bodo rende-
zéseihez — még ha a kijelentések tobbségiikben el is maradnak a fentihez hasonlo,
kissé alnaivnak hat6 gondolattol’ — latensen kapcsolodik az idézett mondat altal
implikalt problémafelvetéshez. A kritikdk egy része a kovetkez6 kulcsszavakkal je-
loli ki Bod6 rendezéseinek hianyossagait: szkeccssorozat, eklektika, kovetkezetlen-
ség, szétesés, locsogas, egyenetlen részek, bloff.o

A (vélt) hianyossagok mogott azonban sokkal élesebben rajzolodik ki az az
elvarasi rendszer és prekoncepcids halo, amellyel a recenzensek az egyes elGada-
sokat értelmezési keretbe kivantik foglalni. Igy pedig tébben a logocentrikus (Ggy
is, mint szoveg- és torténetkdzpont), netan realista alapvetési konvenciok hia-
nyat kérték, kérik szamon, Ggymint a kovethetSség, az egységes narrativaba illesz-
ked6 epizodok, illetve a szinhazi produkcié megvalosulasa mint zart, harmonikus-
sa konstrudlt és a formalis logika alapjan kovethetS rendszer. Mindez pedig egy
olyan szinhazi modellbdl ered, amely sajat legitimitasat tobbek kozott a pszicholo-
gista-realista jatéknyelv egységében fedezi fel, ennek kovetkeztében feltételezi,
hogy a gesztusok és mozgasok mindenkor a lelki tartalmak kozvetitGi.”



Mindezek az elemek Bodd rendezéseiben atrendezédnek és Gjrairddnak, s a
szinhazi el6adas alatt folyamatosan megkérdgjelezédik a torténet és a szerepldk
megismerhet&ségébe vetett hit, a jelenetek és a figurdk minduntalan kibillenek
sajat, addig felépitett narrativajukbol, elbizonytalanitva a szinhazi élmény befoga-
dojat. Igy a narrativa, a szituicios lendiilet, illetve az értelmezési horizont megto-
rése a Bodo-féle formanyelv fontos kategoridjaként vizsgalando tertlet.

E torések gyokerének megértésében részben az orosz formalista Viktor Sklov-
szkij osztranyenyije® (eltavolitds, idegenné tétel) és zatrudnyenyije’ (megnehezi-
tés) fogalmai segithetnek, részben pedig az ezekhez szorosan kotéds brechti Ver-
Jfremdungseffekt." Bertolt Brecht V-effektjei szinhazi kontextusban egyszerre jelen-
tik az elidegenitést és az eltavolitast célz6 dramaturgiai és szinpadi eszkozoket és
hatasokat, példaul dalbetéteket, a nézok kozvetlen megszolitasat, a helyszinjelzé-
sére szolgalod feliratokat. Ezeknek az eszkozoknek a célja a nézd kirantasa a biz-
tonsagos kukucskald poziciobol, valamint abbdl az illaziobol, hogy egy lathatatlan
kozonség tagja. Ezen feliil raébresztik a nézét, hogy amit a szinpadon lat, az min-
dig krealt és kozvetitett, igy a szinhazi esemény megcsinaltsagara is reflektalnak. A
nézot a passziv befogadd szerepébdl egy analitikus-kritikus szerepbe kivanjak he-
lyezni, aki mar nem hiszi el, hogy a szinpadon a valosag egy sérthetetlen és meg-
kérdgjelezhetetlen narrativija jelenik meg."

Bod6 Viktor rendezéseiben a narrativ és jatéknyelvi torések azonban nem
pusztan az elidegenitést szolgaljak, hanem egyben egy olyan vilagmodell leképe-
zését, amely mar nem irhatd le kozos valdosagként, csak kiilonbozé tudatallapotok
folyamatos, egymasba cstszo valtozasaként. Raadasul az elGadasok fikcios vilagan
beliil és az el6adasra reflektalva is megjelennek az elidegenits, megakasztd to-
rések, igy a befogadora gyakorolt hatasuk is szétvalik, megtobbszorozédik. Ezek a
sajatossagok termékenyen Osszeolvashatoak a lehmanni terminologia tiltelitettség
fogalmaval: a jelek olyan talburjanzasa ez, amely a hagyomanyos formaészlelés ta-
gadasaval ,megzavarja a képek rendjét”,”* mikdzben a hatarokat a labirintusszerd-
en kaotikus talzsafoltsag felé mozditja el. A hétkdznapok ingeraradatahoz szokott,
tirelmetlenebbé vald nézéi tekintet igy elmertilhet a szimultaneitas jatékaban.

Ez a talburjanzas Bodonal a mindentitt felbukkand gegek, bohozati elemek for-
majaban jelenik meg, melyek minduntalan megakasztjak a szinpadon abrazolt fik-
cibs vilag narrativajat. A geg és az egyenes vonall narrativa kozott fennallo feszult-
ség a két fogalom eltéré szerkezeti és szemantikai hagyomanyaval magyarazhato.
Mig az els6 a maga rovid és befejezett, bnmagara visszamutato jelentéshalodjaval leg-
tObbszor ebben a zart rendszerben éri el céljat, a masodik fel akarja oldani ezt a zart-
sagot, és egy nagyobb szerkezetben is jelentéssel kivanja felruhazni az adott geget.”
A gegek dncélusaganak problémiajat nagyban befolyasolja, mennyiben illeszthets az
adott bohozati elem tematikusan az adott torténet narrativajaba. Az olyan el6ada-
sok esetében, mint a Liliom (2010), ahol a vasari mutatvanyok, vagy a Ledardinak-
eltiintem (2005), amelyben a kabaré és varieté mfajai tematizalodnak, a bohozati
elemek (mint egy hirtelen blvésztrikk, egy nem vart ugras vagy tincmozdulat) értel-
mezési horizontja konnyebben kapcsolhaté az el6adas reprezenticios haldjahoz. Mas
esetekben azonban sokkal nyilvanvalébban torik meg az elGadas altal addig felépitett
narrativ diskurzust, hiszen a figurakhoz rendelt, motivalatlannak tiné gesztusok és
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mozdulatok éppen varatlansiguk okan valhatnak teljesen abszurdda. Jo példa erre a
Csehov Cseresznyéskertje alapjan készilt Buwnésviiicao 1. (2011) cimU elGadas, amely-
ben a Dunyasa nevi szereplG gyors tempdban és folyton eldjul, elvagodik a padlon,
majd azzal a lendilettel talpra is szokken, mintha mi sem tortént volna.

Bodo ezen felil szamos olyan betétet is kever elGadasaiba, amelyek magukon
hordozzak a fokozott teatralitds jegyeit, mint a musical, a revi, a (zenés) film vagy
a varietémdsor-részletek. Ezek a rovid epizodok a realisnak indulod szituacidkat a
cselekmény elérehaladtaval mind gyakrabban torik meg, és forgacsoljak szét a
jelenetfiizérek jatéknyelvét és narrativajat — hol a musicalek (Chicago, Macskdk)
tlcsorduld vilagaval, hol a tancbetétek vidam és oOnfeledt modalitasaval, hol egy
groteszk gesztus- vagy hangsorral, mely mintha a karakterektdl kiillon életet élne.
A mar emlitett cool fun jatékmodja tor itt utat, amennyiben a filmes ihletettségt
betétek, a sokszor alomszertinek haté képek féként asszociativan mikodnek, mi-
kozben [a]l nézé korutazast tehet a kiilonféle allaziok, idézetek és ellenidézetek,
belsé viccek, mozibdl és popzenébdl szirmazé motivumok kozott, végigkovethet
egy gyors és gyakran nyulfarknyi epizodokbol allo patchworkot, melynek hang-
neme ironikus-tavolsagtartd, szarkasztikus, »cinikuse, illaziotlan és »cool«.”"" Ezek a
betétek alapvets elemei Bodo rendezéi jatéknyelvének, melyek révén a konkrétan
megjelend cselekményelemek egymasutdnja nem konnyen szervezhets egységes,
egyenes vonal(, ok-okozati viszonyon alapulo torténetté.

Ez a jellegzetes szinhazi formanyelv alapvetéseit a Georg Fuchs-i értelemben
vett” teatralitas kiaknazasban leli meg: példaul az olyan, bnmagukban is teatralis-
nak mondhato, heterotopikus terek tematizalasaban és felmutatasaban, mint a ka-
baré (Ledardlnakeltiintem), az elmegyogyintézet (Kockavets, Fotel), a repilétéri
tranzit varoterem (Transit) vagy éppen egy lepusztult haztets (A nagy Sganarelle
és Tsa). Az emlitett helyek leginkabb a Foucault-féle valsag- és deviancia-heterot6-
pia’® csoportjaibdl kertilnek ki — bar el6bbit inkabb a ,primitivnek nevezett tarsa-
dalmak” esetében hasznilja a szerzd, olyan terekre utalva, amelyeket a szikebb
kornyezetikkel valsagban all6 emberek szamara tartanak fenn (mint példaul a
szul6 nék, a kamaszok, az dregek);"” mig a deviancia-heterotopia a (poszt)induszt-
ridlis tarsadalmakban is jelenlévé helyforma, és olyan emberek gyujtShelyeként
definialodik, akiknek viselkedése eltér az atlagostol és az elvart normaktol (példa-
ul szanatoriumok, pszichiatriai klinikak, bortonok lakéi). Mivel ezek a terek elsé-
sorban lako6ik és a tarsadalomban betoltott szerepuik altal hatirozodnak meg, Bodo
szinhdzaban — elsGsorban a megmutatkozo szereplSk viselkedése miatt — kitagul a
deviancia-heterotopia fogalma, olyan helyszineket is bekebelezve, mint a motel
(Motel), a bérhazlakas (Attack, Bérbdzitorténetek) vagy éppen a korhaz (Anamnesis).

Jo példa erre a 2005-ben bemutatott, Katka A per cimd mGvén alapuld Ledardl-
nakeltiintem," amely a regénybeli K. torténetét egy groteszk, a varieté mufajabol
ismerSs vilagban jelenitette meg, s amelynek f&szereplGje (K. Jozsef) a teljes
emberi lealjasodds dldozata, akit az 6t korilvevs, pénzéhes, sajat vagyait barmi
aron kielégiteni akar6, csillogd latszatprodukciokra épiils vilag végil szo szerint
be- és ledaralt. Ebben az el6adasban a varieté és kabaré mifaja implikalta azt a
térformat és jatéknyelvet, amely Gjraértelmezte a hozza fiz6d6 szinpadi nyelv kli-
séit, és Kiterjesztette sajat vilagérzékelését a kafkai birodalom mtikodésének abra-



zolasara. Innen nézve minden groteszk fordulat csak a kozonség szorakoztatasara
kitalalt hatasvadaszat, mint példaul, hogy a Block nevi szerepls — az tigyvéd egyik
ugyfele, aki ,mar nem tgyfél, az tigyvéd kutyidja volt”” — az eléadasban a varieté-
mUsorok felSl értelmezhets izg6-mozgd, valtozd kedélyallapota alakként jelent
meg, aki valojaban egy szado-mazo jaték részese. Vagy ilyen a Leni nevi szereplS
eltalzott testi hibaja is, mert ami Kafkdnal még csak két 0sszendtt ujj volt, az Bo-
donal mar hosszan kilogd koldokzsinorként prezentalodott (,Miné csodas jatéka a
természetnek”). De a fGszereplS K. Jozsef és Leni kozti szerelmi jelenet maga is
bohoctréfaba agyazodott, hiszen K. kis hijan a kozonség kozé esett, mikozben
hatul egy alak, nagy levegSket véve és kommentalva az eseményeket, fel-felbuk-
kant a fustfolyobol. K. és Leni parbeszéde reflektalatlanul mosodott bele egy hang-
orkanba, mikoézben hatul a zenekar felallt, és elkezddott egy koncert: a hatar ka-
barémusor és K. Jozsef szinpadi élete kozott egyre jobban elmosodni latszott.

Tehat nem csupan a néz6i elvarasi horizontokat kezdte ki a jeleneteket szervezé
abszurd logika, hiszen ennek mintegy tiikorképeként K. Jozsef karaktere is sajat el-
varasainak sorozatos semmibe vételével volt kénytelen szembesiilni. igy 6 befo-
gadoként egy olyan vilagot probalt értelmezni, megtapasztalni, melynek mikodési
logikéja percrél percre valtozott, a vonatkoztatasi rendszerek alakuldsanak varat-
lan fordulatai pedig minduntalan kikezdték az addig alkalmazott percepcids és
recepcibs stratégiakat. Jol példazza ezt az a jelenetvaltds, amely sordn a végletekig
gyorsitott, stroboszkopos, hangzavarba torkolld hivatali jelenet utan beallé csend-
ben K. a Grubachné nevi szereplével kezdett parbeszédbe. Beszélgetésiik alatt a
K. lakohazat abrazolo fikcios térben feltlintek az el6z6 jelenetbdl ott maradt, 1é-
zengb emberek, felszedegették a papirt a foldrdl, vagy hatul gytilekeztek, mikoz-
ben fard és kalapacs hangja hallatszott. K. recepcids stratégiaja itt is cs6dot mon-
dott, hiszen mig & lathatdan zavardnak talalta ezeket a hangokat és embereket a tér-
ben, Grubachné semmilyen jelét nem adta annak, hogy észlelné a korilotte folyod
torténéseket. K. értelmezési stratégidja lathatdoan nem tudta kovetni az elGadasban
abrazolt vilag alakvaltozasait és bizonytalan viszony- és hivatkozasi rendszerét.

A hagyominyos Kafka-olvasat kikezdése ez, amennyiben az eléadas nem a
depressziv-melankolikus kisembert kortilolel6 szorongatd és szomora vilagkép
realista bemutatasat teszi meg kiindulopontjaul. Bodonal a szorongas ugyanis mar
elsGsorban a groteszkkel kapcsolodik Ossze, a rendszer atlathatatlansiga pedig
nem csupan a buirokracia haléjaként, hanem a vilag megismerhetetlenségének axi-
omijaként abrazolodik. Ennek az dbrazolasnak a masik fontos pillére az alaptorté-
net atirasanak gesztusa, amely egyfelGl popkulturilis vendégszovegek (példaul fil-
mekbdl, musicalekbdl, operettekbdl vett idézetek) beékelésével, masfelsl a szin-
hazi szituaciora torténd reflexioval képes felhivni a figyelmet az alapszoveg réteg-
zettségére, s elburjanzo értelmezési lehetSségeire.

Az dtirds szédiilete
Az alabbiakban ratérek az atirisnak azon jellegzetességeire, amelyek az elGadasszo-

veg és dramatikus szoveg kapcsolatat meghatarozzak, tovabba alapjaiban forgatjak
fel és nyitjdk meg a dramatikus szoveg szemantikai halozatat, jatéklehetGségek,
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asszociaciok és hivatkozasok sorat inditva el ezzel.* Az igy megjelend és eluralko-
do szimultaneitds Lehmann meglatasa szerint az id6 posztdramatikus megformala-
sanak (melynek gyokere tobbek kozott a nagyvarosi ritmusok kaotikussigiban
keresendd) egyik lényeges jellemzdje.

Bodo rendezései nagyobbrészt mar létez6 irodalmi szovegeken alapulnak,
melyek kozott talalni dramakat® és prozai miveket® is. Ezeket az alaptorténeteket
alakitjak at, irjak tovabb és szét az el6adasok.” Minden alapanyagot a kdosz vég-
telen jatéklehetSségei altal meghatarozott olvasat ural, mintha a szdvegben rejlé
szitudciok megértése csakis egy kaotikus vilagmodellen keresztil valna lehetévé,
amelyben a biztos pontok folyamatosan megkérdsjelezédnek.

Patrice Pavis a klasszikus szovegek olvasataval kapcsolatban jegyzi meg, hogy a
multhoz kot6ds szovegre rakodott ,por” szimpla figyelmen kiviil hagyasa helyett annak
torténetiségére kellene reflektalni, és ilyen modon, a forditasadaptacid versus betd sze-
rinti forditas analogiajara, a rendezé eldontheti, hogy a szoveget Gj kulturalis kontextus-
ba helyezi, vagy a forrasnyelvvel egyltt megérzi annak retorikajat és vilagnézetét.”
Persze, az esetleges ,leporolds” utdn sem juthatunk egy szovegben rogzitett izenethez
vagy értelmezéshez, hiszen a szovegtargy akkor is atalakul, ha elsére érintetlennek 1at-
szik: Lehmann-nal szolva, csak a szoveget lehet archivalni, annak kontextusat sosem.”

Az alapszoveghez valo viszonyulas tekintetében a historizalé6 vagy modernizalo
el6adasok implicit mdédon magukban hordozzik a fentebb cafolt prekoncepciot, mi-
szerint a szoveg lUzenete kodolt és megfejthets; mig mas el6adasok ,egy harmadik
utat jartak be, amikor épp a torténeti kontextus és a mai aktualitds fesziiltségét probal-
tak jatékba hozni”.* Teszik mindezt Ggy, hogy a szoveg és elGadas ideje kozott fesziils
id6 kulturalis kereszthivatkozasait és utalasait hozzak mozgasba, mind a szoveg, mind
a jatéknyelv szintjén. Ahogyan arra Imre Zoltan is rimutatott: ,A szOvegkdzpontisag
megujitasa érdekében egyes elGadasok felnyitjadk az altalaban zart entitasként kezelt
szoveget. Mégpedig Ggy, hogy az amiagy is mindig csupan intertextusként mikods
szovegbe felismerhetS vagy fel nem ismerhets, Gn. vendégszoveget helyeznek. A
vendégszovegek intertextualis haléja igy nemcsak modositja az eredeti szoveget,
illetve annak megszokott, ismert értelmezését, hanem jatékok (elvileg végtelen) lan-
colataval asszociaciok és hivatkozasok sorat inditja el. Ezek viszont kikezdik a realis-
ta alapfeltevéseket, mivel a kiinduld szoveg értelmezését Gjabb és Gjabb textuilis, vi-
zudlis, testi, valamint tarsadalmi, ideologiai stb. kontextusokhoz kotik.”

Bodo elGadasaiban a beépitett vendégszovegek sokszor nem is elsGsorban az
alapszovegbdl kiolvashatd cselekményvazlatbol vagy alternativ értelmezésbdél adod-
nak, sokkal inkdbb a konkrét szinhazi megvaldsulast tovabbgondol6 jatéklehet&sé-
gekbdl, amelyek miatt olyan kilengések indulnak meg a mikroszerkezetek szintjén a
kaosz felé (érthetetlen beszéd, groteszk gesztusok), amelyek végiil teljesen beke-
belezik az alaptorténetet, és minduntalan felnyitjdk az értelmezési keretet. Eppen
ez a kaotikus vilagallapot az, amely folyamatosan tematizalodik Bod6 rendezései-
ben, és egyben szorosan Ossze is koti Sket, igy azok egyetlen szorongasos-ironi-
kus rémalomma olvadnak a szétszorodd nézépontokrol és fogddzok nélkili vilag-
rol, amiben a Luke Rhinehartok és Hodelka Janosok hazardér 1étformai valnak az
egyeduli lehetséges valaszokka. Ez a szinhazi nyelv az, amely alapvetGen ha-
tarozza meg a Bodo eladasaira jellemzd atirasi technikat.



A Ledardlnakeltiintem Kafka- és vilagolvasata kortarsi tapasztalatok birtokaban
irta egymasba a 20. szdzad elejének buirokraciahalojat a 21. szazad fogyasztoi tar-
sadalmanak hedonizmusaval és az érvényesiléshez elengedhetetlen prostitualo-
dassal. Bodonal Grubachné figyelmeztetése, miszerint Burstner kisasszony gyak-
ran jar haza késon, egy részeg revitancos (és valoszintileg egyben prostitualt)
megjelenésében talalt referencidra, s mig Katkanal ,dideregve huzta ¢ssze keskeny
vallan a selyemsalat”,* addig Vinnai-Bodo olvasataban a torténetnek ezen a pont-
jan a kisasszony diszkréten elhanyta magat, egyenesen be egy oldalajton. Ennek
analogidjara, a K. Jozsefre magyarositott fGszerepl6t — mely gesztus mutatta azt is,
hogy itt kozel sem egy tavoli/elképzelt vilagrol van sz6, hanem a nagyon is kéz-
zelfoghat6 magyar valosagrol — a fenyegetS vildig nem is elpusztitani akarta, ha-
nem Onmaga torz(ult) idediba olvasztani, melyek a drogoktol a prostitacion at a
Jfuggetlen mosolyig” vezetnek. A globalizalt kapitalizmus és szorakoztatoipar logi-
kajanak kritikus reflexidja ez, ahol mindenkit bearaznak és bedarilnak, mivel a
rendszer semmi mast nem ismer el dnmagan kivil.

A karaktereket jellemzé groteszk sajatossagok is az ,itt barmi megtorténhet”
érzetét erGsitik: a szinészek jatszottak is ezzel a valoszerttlenséggel, az eltlzott,
realista konvenciok fel6l értelmezhetetlen figurdk pillanatképekként voltak jelen,
hiszen dnmagukhoz vagy a szituaciokhoz képest sem vialtak konzekvenssé, értel-
mezési lehet6ségeik 6rokds mozgasa a befogadoi prekoncepcidkat Gjra és Gjra ki-
cselezte. Igy a pszichologiai motivaciok szerinti értelmezhetéség elvarasi horizont-
ja az abrazolt alakok esetében hasznilhatatlannak vagy tévesnek bizonyult mind
az el6adas, mind az egyes jelenetek szempontjabol.

A kozos referenciaja, egységes vildg megbontasa az atirdsba kodolva, annak
technikaja révén is megjelent, mégpedig olyan moédon, hogy a sikeres kommuni-
kaci6 implicit szabalyrendszerét minduntalan elbizonytalanitottak, vagy az egyes
szabalyokat megsértették az abrazolt alakok. Mivel a jelentés elbizonytalanitasa a
karakterek szobeli megnyilatkozasanak modozataival allt 6sszefiiggésben, az alab-
biakban az Austin-féle beszédaktus-elméleten keresztiil vizsgdlom meg ennek m-
kodését. John Austin a nyelvhasznalatot nem egyszertien a cselekvések iranyitoja-
ként, hanem cselekvésként hatirozta meg, igy a beszéd performativ funkci6it
kezdte vizsgalni. Ennek eredményeképpen alkotta meg a beszédaktusok fogalmat,
amely a megnyilatkozasokat mindig valamilyen cselekvés végrehajtasaként azono-
sitja. A beszédaktusok harom tipusat kiilonboztette meg Austin, ebbdl a loktcids
(egy nyelvtanilag értelmezhets hangsor) és az illoktcios aktus (az a cselekvés, amit
a loktcioval megtesziink, példaul kérdés, tiltas, fenyegetés) minden megnyilatko-
zast jellemez. A harmadik, perlokucios aktus a beszél6 mondasanak hatdsa a hall-
gatora (példaul meggySzés, megfélemlités, megalazas).”

Az illoktcios aktus félreértelmezését €s igy a kozos referenciapont hianyanak
tapasztalatat példazta az a jelenet, mikor K. Jozsefet a teljes lelki és fizikai megala-
zottsag allapotaban — ti. miutan a hatalmaskodo tigyvéd &t is felhasznalta szexua-
lis céljaira — valaki nevén szolitotta (,Jozsef”), mire & rezignaltan visszakérdezett:
,Maga honnan ismer?” Az erre adott inadekvat valasz a kozos referenciarendszer
érvényességét kérdGjelezte meg: ,Persze, hogyne ismerném.” igy K. indirekt illo-
kacios beszédaktusanak (amely a ki maga?” jelentést hordozza) megfejtése fulladt
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sikertelenségbe, szandékosan vagy véletleniil. Ennek kovetkeztében a megnyilat-
kozasba kodolt perloktcios aktus sem tudott megvaldsulni, hiszen a kérdés nem
tudta elérni a benne foglalt célt, vagyis K. nem tudott meg tobbet az Gj jovevény
személyazonossagarol. Ehelyett, az informacidszerzés és a vilagban valo eligazodas
lehetetlenségének hangstlyozasaként pusztan az a tény ismétlédott meg, hogy az
idegen ismeri K.-t. A kozos referencidk elveszni latszottak, s a K.-féle diskurzus-
rendszer hivatkozasi pontként mindenképpen a hierarchia legaljara helyezédott. A
Pavis altal denarrativiziltnak nevezett szinhdz* jellegzetességei elevenedtek meg,
amikor a dialbgus mint a cselekmény alapzata minduntalan csédot mondott, mi-
kozben egy olyan torténetet mutattak be, amely nélktlozi a célelviiséget (részben az
ismert alaptorténet tematikajanak koszonhetSen). Igy pedig végsS soron maga a
kaosz tematizalodott a szinpadon mint a vilag (meg)érthetetlenségének reflexidja.

De érdemes roviden kitérni arra is, hogy Bodoé formanyelve miként viszonyul
klasszikus alapanyagaihoz (mint a Don juan, a Szentivanéji dalom, a Cseresznyéskert,
A per, a Holt lelkek), az azokhoz tapadd esetleges értelmezési, szinreviteli vagy ja-
tékstilusbeli hagyomanyokhoz és az ebbdl fakado6 latens nézéi elvarasokhoz. Bar a
posztdramatikus szinhdzban mindez nem Ujdonsag, mégis fontos kiemelni, hogy
az elvarasok és hagyomanyok kulonféle, egyfel6l popkulturalis asszociaciokra,
masfel6l épp az alapszdveg szoros olvasatira alapozo kijatszasa fontos mozgato-
eleme az eldadasok jatéknyelvének.

Marco de Marinis a szinhazi elGadasokat kiséré elvarasi horizont megsértésé-
nek eseteit vizsgalva tért ki a jatékmodbeli konvenciok meghatarozo jellegére:
JElgy eléadds szamos mas modon és kilonbodzé szinten is megzavarhatja vagy
frusztralhatja az elvarasokat, a meglepetés és a fokozott figyelem hatasait produ-
kalva. Az el6adas zavaro jellemz6i az altalanos szinhazi elvarasok szintjén is meg-
jelennek. Itt a megzavaras tobbé mar nem a szinhdz és a mindennapi élet szem-
benallasaban jelentkezik, hanem az el6adas és a szinhdz szembenallasaban. A pél-
da egy olyan munka lehetne, amely megtori a dramatikus fikcioé azon konvencioit,
melyek hosszt id6 6ta az atlagnézé kompetencidjahoz tartoznak. A szinhazi elva-
rasok ezen szintjén arra az operaimadoéra is gondolhatunk, aki Peter Brook Car-
menjének elGadasatol Bizet munkajanak autentikus szinpadra allitasat varja.”!

Ennek analogiajara: az a Csehov-imado, aki Bodé 2011-es Csereszmyéskertietol
— amely az orosz Buwmnéswviicao I. (Meggyeskert 1.) cimen futott, és csak a darab
els6 két felvonasabol allt*? — Csehov munkajanak a pszichologista-realista, szoveg-
kozpontt jatékhagyomany horizontjabdl torténd szinpadra allitasat varta, sziikség-
képpen csalodott. Bar elsé pillantdsra a szereplék megfeleltek a Csehov-jatszas
hagyomanyos elvarasainak, hiszen korhl ruhakban és hajviseletben lehetett latni
Oket, szinpadi viselkedésiik igencsak eliitott a megszokottol: pszichologiailag ér-
telmezhetetlennek tling indokoktol vezérelve ki-be rohangiltak a térbdl, ajultak el,
kezdtek sikoltozni, vagy tettek furcsa gesztusokat. Ezeket a mozzanatokat sokszor
éppen a szoveg legszorosabb olvasata tamasztotta ala, mint mikor Jepihodov fél-
mondata nyikorgd csizmajardl (tegnapel6tt vettem ezt a csizmat, hat kérem, ba-
torkodom biztositani Ont, Ggy nyikorog, hogy az egyszertien lehetetlenség™)* tobb
perces néma jelenethez vezetett, amely alatt a szereplé korbe-korbe jarkalt a szin-
téren, prezentilva csizmaja tényleges nyikorgasat. A szo szerinti értelmezés tehat



tudatosan irta at a hagyomanyos Csehov-darabokhoz és a pszichologista-realista
jatékstilushoz kapcsolodo elvarasokat.

A Ledardlnakeltiintem esetében a rendezés szovegolvasata részben A per tires
helyeinek kitoltését célozta meg a kaotikus és groteszk elemek segitségével. Pél-
daul a szinhazi el6adasban annak okat, hogy K. miért nem merte megkérddjelezni
a letartoztatok legitimitasat, nem lehetett pusztan a kijelentésekben keresni, hiszen
az 6rok monologjat* megel6z6en mar megpofoztak, megverték és a foldre szori-
tottak K.-t. A szovegrész ilyen formaja pozicionalasa elGrevetitette azoknak a sok-
szor latvanyos akcidknak a sorozatat (példaul mikor sokkoléval bénitjak le K.-t,
vagy revimusort adnak el6 szimara), amelyek a fGszereplét nem engedték ki a
térbél: sem a fizikai szinpadtérbdl, sem pedig a diskurzus terébdl. Ezek a hatas-
mechanizmusok okoztak az elGadas olyan sajatossagait, mint a narrativ vagy jaték-
modbeli kozéppontok elmozditisa és szétoszlatasa, valamint a megtobbszorozott
kozéppontok legitimitasanak folyamatos megkérdGjelezése.

De az elGadast mind formailag, mind tematikailag meghatarozo kabaré ma-
fajanak erételjesebb gesztusai is groteszk fényben tiintették fel A per eredeti szoveg-
helyeit. Hiszen a harmadik fejezetben leirt, mintegy mellékes jelenetként aposztrofalt
incidens, mely soran Josef K. illetlen képet talal a vizsgalobird egyik konyvében,®
Bodo6 adaptacidjaban egészen konkrét latvanyba csapott at, amely tovabbi képek
halmozasaban teljesedett ki, s végiil magarol K. Jozsefrdl jelentek meg pornograf
képek a kivetitén, alahtGzva a tényt, hogy mindenki korrumpalhat6 valamivel. Az
alapszituaciok ilyetén elburjanzasa a kafkai sziirredlia felerésitését tlizte ki céljaul,
amit maradéktalanul teljesitett is, és a kitdgult tudatallapotok (mint a nagy tgyvé-
dek drogpartija) megjelenitésekor mar az érzékelés felforgatasanak jatéka volt fi-
gyelemmel kisérhetd.

Az egyenes vonalQ narrativat tehat igy torték meg az elidegenité hatasok, akar
a cselekmény, akar az egyes figurak gesztusai altal. Ezek a groteszk torések szer-
vezik a rendezések narrativijat, mikozben burjanzasukkal folyamatosan reflektal-
jak sajat oda nem illGségiiket. A varatlan torések, zavard elemek az eléadason be-
lali fikcios vilagra (jeleneteken beltil vagy jeleneteket elvalasztva) éppugy vo-
natkozhatnak, mint az azt keretezé szinhazi esemény nézGinek elvarasaira. Az el-
varasi horizont megzavarasa, az alkalmazott értelmezési stratégiak folyamatos ki-
jatszasa alapveté meghatirozdja Bodo el6adasainak. A narrativan beltli torések
hatasara lehetetlenné valik a formalis logikai kapcsolatokra alapuld értelmezési
stratégia, hiszen az ok-okozati viszonyt megbontjak a karakterek motivalatlan
gesztusai, vagy a jelenetek egymasutianisiginak montazsjellege. A jatéknyelvek sti-
luspluralizmusa szintén a logika nélkili vilag reprezentacidjanak iranyaba mutat,
ahol a musicalbetétek vagy az eltGlzott erészakjelenetek j6l megférnek a halan-
dzsanyelven elGadott parbeszédek és a realista alapvetési szituaciok mellett. Ez az
eurdpai kontextusban semmiképpen sem el6zmény nélkiili,*® markans szinhazi
nyelv és vilagmodellalas igy folyamatos mozgasban tartja a nézé észlelési és értel-
mezeési stratégiait. A ,barmi megtorténhet” szabadsaga és izgalma groteszk — jaték-
nyelvi, narrativ — torésvonalak, valamint egymasbol kinové és/vagy egymast Kicse-
lezé hivatkozasi rendszerek halmaza altal (sztiinrealizalodik.
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Par doboznyi élet: Die Stunde... (2009)%

A 2009-ben a Schauspielhaus Graz és a Szputnyik Hajozasi Tarsasag koprodukcidja-
ban készult Die Stunde da wir nichts voneinander wussten (Az 6ra, amikor semmit
sem tudtunk egymadsrol)® pedig kivaldan példazza, hogy miként valik a mozgdkép a
narracio6 reflexiojaként a Bodo-féle formanyelv megkertilhetetlen tényezgjévé. Az el6-
adas alatt a szinpadi eseményekkel parhuzamosan, élében sugarzott képek egyfeldl
megkettSzték a nézdi tekintet szamara felajanlott nézépontrendszert, masfelsl képe-
sek voltak jatékos modon reflektalni a nézdi tudas egyenlGtlenségeire.

A szinpadon zajlo, s a kozonség szamara nem mindig lathatd jelenetek, vala-
mint e jeleneteket figyel6 és kozvetité kameratekintet dinamikus jatéka szervezte
az el6adas narricios technikajt. Igy a befogado a szinhdzi esemény folyaman mind-
végig kettGs szemszogbdl és kettSs szemszoget — miutdn az egyik mindinkabb
tudatositotta a masik jelenlétét — figyelhetett meg: latta egyrészt a szinpadot és az
azon zajlo eseményeket, masrészt pedig a videokamera szikitett perspektivajat,
amely a szinpadon zajloé szamos akcio kozil egyszerre egyre koncentralt, azt jel-
lemzéen kozeli vagy félkozeli képekben mutatva fel.

A produkci6 alapanyaga Peter Handke 1992-ben bemutatott, dialbgusok nélkii-
li dramaja egy hétkoznapi téren jatsz6do, mintegy négyszazotven szereplSs ese-
ménysort rogzit, amelynek szerepl6i a kozépkori misztériumjatékok névtelen, am
valamilyen tipust reprezental6 karaktereit idézik: felvillano figurak 6k, akik vélet-
lentl osszefutnak ezen a kozosségi szintéren, majd gyorsan odébb is allnak. A
Handke-draima azonban ismét csak kiindulopontként szolgalt, igy a Bodo-féle Die
Stunde... a kaotikussa valo kortars vilag névtelen szereplGinek rohano életére f6-
kuszalt, s cserélte le a metafizikai és (mtvel6dés)torténeti alakok sorat a kortars
vilag ismerGs szereplGire: pincérndk, hivatalnokok, szerel6k, tizletasszonyok, or-
vosok, teremérok, sportolok, blindzdk tlintek fel a parbeszédek nélkili produkci-
Oban. Az el6adas dramatikus univerzuma e szerepldk életének egy-egy epizodjara
fokuszalt, melyek valamiképp Osszekapcsolodtak, s tovabbfizték egymast. A kore-
ografiat osszefogd tér helyszinként megmaradt (a szinpad tres tere jelolte), kiegé-
szlilve mas varosi térrészeket (vonat, mazeum, kavézo, koérhaz, lakas, iroda, csa-
torna, mosdo) reprezentald, kulonféleképpen berendezett, egyik oldalan nyitott,
emberméretd dobozokkal.

A dramatikus univerzum felnyitasa akkor vette kezdetét, mikor megjelent a szi-
nen egy operatér (Christian Schiitz) és asszisztense (Andreas Kolbabek), s rovid
epizodok erejéig egy-egy szereplore fokuszalva forgatni kezdtek: az ,életem film-
je” kifejezés igy metaforikussagat maga mogott hagyva hirtelen egészen konkrétta
valt, hiszen a szereplSk élete mozifilmként is (meg)figyelhets volt. A filmkészités
konvencioit idézték a fent emlitett dobozdiszletek is, amelyek a filmstadiok par
négyzetméteren berendezett tereihez hasonléan a kameratekintet szamara valosag-
hiien képezték meg az abrazolni kivant vilagot, mig a szinpadon mesterségesen ki-
alakitott térelemekként leplezddtek le.

A videokamera altal kozvetitett képeket a szintér folé fuggesztett kivetitdn,
él6ben kovethette nyomon a nézé. A filmforgatds és a forgatasi csoport” megjele-
nése a dramatikus univerzum toréseként is értelmezhetévé valt, amely maga is to-



vabbi narrativ toréspontokat volt képes 1étrehozni a produkcion beliil. Tehat a Die
Stunde... a narracios, néz6i, valamint fikcios szintekkel valo jatékra éptlt: mig egy-
részt adott volt a dramatikus univerzum a maga karaktereivel, a filmes stab megje-
lenése egy erre épulé metaszintet hozott 1étre, s az addig megismert univerzum
egésze tlnt hirtelen puszta jatéknak, fikcionak, pusztan a filmforgatas kedvéért 1ét-
rehozott jelenethalmaznak. Mindezt pedig atszelte a néz6i tekintet, amely egyszer-
re foghatta be a szinpad és a mozivaszon kettGs, egymasra épuls, egymast kijatszo
és kiegészits vilagat. A szinészi testek és az Gket képpé valtoztatd vaszon egyiitt
hozta tehat 1étre azt az intermediilis teret, amely képes volt reflektalni a vizualis
tudasban beall6 hierarchiat.

Ennek elemzéséhez az alabbiakban a kognitiv filmelmélet képviselGje, Edward
Branigan azon meglatasara timaszkodom, amely a narriciot az egyenlStleniil meg-
osztott befogadoi tuddssal hozza dsszefiiggésbe. Igy ir err6l Branigan: ,A narricié
akkor jon létre, amikor a tudas egyenlétlentl oszlik meg — amikor valamilyen za-
var vagy torés kovetkezik be a tudas mezejében. A magunk szamara tgy tudjuk
megérteni az egyenlStlenség fontossagat, ha egy olyan vilagot képzeliink el, mely-
ben minden megfigyels tokéletesen mindentudo. Egy ilyen vilagban a narraci6 le-
het&sége ki van zarva, hiszen minden informacié egyenlé moédon hozzaférhets és
ugyanolyan modon birtokolt. Tehat kijelenthetjik, hogy a narraciot 1étrehozo szi-
tuaciot harom alkotoelem hatirozza meg: egy szubjektum és egy objektum aszim-
metrikus viszonya.”*

Azért tnik produktivnak a narraciét a befogadoi tevékenység részeként vizs-
galni, mert igy valhat vildgossa, hogy a Die Stunde... kettGs narracioja miként leplez-

te le a latvanyképzés és latvanyészlelés mikodését. Hiszen a szintéren jelenlévd, a
testek és képek altal képviselt eltérs, de Osszefiiggd nézGpontrendszerek kozott
ingaz6 nézGi tekintet maga szervezte olyan — értelemszertien egyénenként eltéré —
torténetté a latottakat, amelyik éppen a filmes kozelképek intimitasa és az alattuk
lathat6 (vagy épp nem lathatd) szinészi testek élettelisége kozti résre nyitott ablakot.

A vizualis tudas ilyetén egyenl6tlenségét tehat ebben az esetben meghatarozta
egyfeldl a néz6i tekintet rogzitett és a szinhazi téren belil elfoglalt hely (sor, eme-
let stb.) altal kijelolt pozicidja, masfel6l a mozgdképek és testek altal kinalt, sok
esetben egymast tudatositd, kettGs narrativa. A vetitévasznon megjelend sztkitett
mozis perspektiva és a szinpad nagytotdlja — amely egyébként magaba foglalta a
mozgoképeket is — altal felépitett vizualis dramaturgia annak a fesziiltségét aknazta
ki, hogy a kulonféle médiumok eltérs tapasztalatot kozvetitenek a vilagrol. Tehat a
szinpadi torténések két szemszogbdl torténd, szimultin megmutatisa nem pusztin
a nagyszinpadrol kevéssé lathato alakok kozelképének kihasznalasat tlzte ki célja-
ul, amennyiben a kettSs perspektiva felfedte a filmkockak megcsinaltsagat is.

A filmkockak fikcios vilaga (példaul egy szaguldd motoros arcinak vagy egy
balesetet szenvedS ember repuilésének kozelképe, esetleg egy esében allo néi
alak) a filmforgatds stabjanak cselekedeteivel egyszerre és szimultin modon valt
kovethetévé, igy leplezve le a mozgoképeket és az altaluk reprezentalt vilagot 1ét-
rehozo6 technikat. Jol példazza ezt a jelenet, amely soran a kivetitén egy esében al-

16 né félkozeli képét lathatta a kozonség. A né kezében eserny6t tartott, mikozben
fentrdl viz zuhogott ra: a filmképek narrativija szerint épp az esé ellen védekezett.
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Ugyanakkor mindek6zben a szinpadon nyomon kovethetévé valt a filmes fikcio-
képzés, amint a stab egyik tagja egy létran allva ontdzSkannabdl vizet locsolt az
eserny6t tartd nére. gy a latvanyképzés technikijanak oda-vissza valo leleplezése
tudatositotta a képek létrehozasanak folyamatat, illetve kozéppontba helyezte az
Oket befogadd néz6 altal mikodtetett tudatos és tudattalan stratégiakat, illetve né-
zési gyakorlatot.

Tehat a vizualis-szkopikus tudas egyenlStlenségeit leplezte le a fentihez hason-
16 jelenetekben a Die Stunde..., amennyiben transzparenssé tette a mozgoképek
altal képviselt nézSpontok és az ezekbdl kirajzolodd narrativa parcialis jellegét. A
rész-egész problémaja, valamint a medialis struktarak altal meghatarozott észlelési
mintazatok sokfélesége szervezte az elGadas formanyelvét, amely ugyanakkor te-
matikus szinten is tobblettel ruhazta fel a Handke-féle alapokrol indul6é esemény-
sort: a kortars vilag atlathatatlansaga, kaotikusnak tiné rendszerei, a megfigyeltség
és szerepjaték mindennapos élményei koszontek vissza az egyetlen, megbizhato-
nak tind nézGpont tagadasaval, valamint a vilag fikcios rendszerként valo érzé-
kel(tet)ésében.

A vizualis informaciok egyenlétlenségei nemcsak a nézépontok részlegességé-
re, hanem bizonyos esetben a képek ritmusara is reflektaltak. Erre mutatott példat
a motoros balesetrdl kozvetits jelenet, amely soran a mozgodképek specialis effekt-
jei is leleplezédtek. A motoros altal elgazolt férfi lassitott zuhandsat kovethettik
nyomon a filmen, az elnyGjtott eseménysor igy részleteiben is megfigyelhetévé valt:
a rémiult arc, a szélfatta haj, a végtagok kapaldzasa stb. Ezzel parhuzamosan ugyan-
akkor latni lehetett azokat a trikkoket, amelyekkel a filmes stab elérte a filmkoc-
kak altal képviselt latvanyt: a férfit egy guruld asztalon toltak lassan, mikozben egy
asszisztens lappal legyezte, s a kamera részleteiben pasztazta a testet. A képek las-
sitott ritmusat igy valéjaban nem a videokamera technikai apparatusaval érték el,
hanem a szinészi testek lelassitasaval, amely azonban ugyanolyan filmes hatast
eredményezett. A jelenet felhivta a figyelmet a filmet jellemz6 tavolsag, képerGs-
ség, mozgas és nézGpont paramétereinek,” valamint a szinhazban ezekkel analog
modon hasznalt diszletezési, vilagitasi €s mozgasbeli elemeknek a kiilonbozé szer-
kesztési, valamint jatéklehetSségeire.*

A médiumok egymasra valo reflektilasa, s az a tény, hogy a szinpadon a sze-
repl6k nem tettek Ggy, mintha nem lattdk volna az Sket kovets filmstabot, dina-
mikus perspektivarendszert teremtett meg, s minduntalan sajat el6feltételezései fe-
lulvizsgalatara kényszeritette a befogado6i tekintetet. Mindez pedig végss soron ép-
pen az emberi érzékelés modozataira kérdezett ra, szembesitve azokat egymassal,
valamint a befogadd el6zetes tudasaval. Emellett az értelmezési stratégiak fo-
lyamatos valtoztatasira kényszerilt a néz6, hiszen a szintér gyakran egyszerre tobb
eltérd nézSpontrendszert is kindlt egy-egy jelenet alatt. A tekintet tehat vandorolt a
szinészek altal eljatszott jelenetek, az Sket kovets filmes stab mozgisa és a vetitett
mozgoképek kozott: ez a mozgas fontos szervezéeleme volt az eléadasnak.

Mindazonaltal fontos leszogezni, hogy a Die Stunde... nem pusztan és kizarolag
szinhaz és film egymassal ellentétes kvalitasbeli vagy narrativ jellegzetességeit jat-
szotta ki egymas ellen, hanem arra a tényre is reflektalt, hogy a szinhaz olyan me-
dialis sajatossagokkal rendelkezik, amelyek képessé teszik arra, hogy bekebelezze



és leleplezze mas médiumok — jelen esetben a film — mikodési mechanizmusit,
latvanyképzését és narrativarendszereit. A szinhaz tere maga valt tehat azza a me-
tanarrativava, amely a mozgoképek, a szinészi testek, valamint az operat6r altal
cipelt kamera egylittes, egymast athatod, egymast tudatositd, egymasra reflektalo,
tehat intermedialis jatékainak integraldsa soran kérdéseket tett fel magardl a nézés
aktusarol.

S éppen ezért tlint zsakutcanak az elGadasra reagald egyes kritikaknak az a
gondolatmenete, amely kizarolag a filmes hataseffektusok felsl, valamint film és
szinhdz szembeallitisan keresztil probalta értelmezni az elGadas egészét, s igy
sziikségképpen hagyta figyelmen kivil a szinhdz sajatos medialis jellegzetességei-
nek mikodési mechanizmusait, s vétette el az egymasra reflektaldé mozgoképek és
szinészi testek sajatos narracidjanak felismerését. Lasd példaul: ,Csak és kizarolag
arrdl szol, hogy teremtsiitk meg mindenféle jopofa trikkel a film illaziojat szinpa-
don.”®; vagy: ,Lam, mit tesz egy termékeny Otlet és a kovetkezetesen végigvitt
munka! Mikodik az eléadas, éppen annyit ad, amennyit igér: kikapcsolddas, mi-
néségi szorakoztatas, mivészi fricska”. ™

Mindazonaltal Bodé rendezésének komplex narrativarendjét nem pusztin az
egymassal kapcsolatba keril6 médiumok szimultaneitasa szervezte, hanem a dra-
matikus univerzum egymast folytatd és Gjrakezdd elbeszéléslancolatai is. Hiszen a
Die Stundle... a produkcid els6 részében bemutatott jeleneteket (a téren, a kavézo-
ban kibontakozd emberi viszonyokrol) késébb ugyanazon koreografiaval Gjra és
Ujra lejatszotta, éppen csak egy kicsivel elmozditott szemszogbdl és valtozo elbe-
szélési technikakkal, a jelenetbél mindig Gjabb szereplére fokuszalva, akire ala-
pozva aztan teljesen Gj torténetek bontakoztak ki, minduntalan visszautalva a ko-
rabban mar latott és megismert karakterekre.” Ekképp hangstlyozta a produkcié a
karakterekrdél valo tudas inherens egyenlGtlenségeit is, amennyiben mindig volt a je-
lenetben egy f6bb szerepld, akinek feltarult élete egy-egy epizddja, mig a tobbiek
arctalannak tlintek. Az egymast tobbféle iranyban tovabbird elbeszélés-lancolatok
felhivtak a figyelmet a Branigan-féle kognitiv narratologidnak arra az axibmajara is,
hogy a néz6i tudas Osszességében nem pusztan az éppen hozzaférhets vizualis tu-
dasformakra éptl, hanem arra a képességre is, hogy emlékezni tudunk példaul
egy korabban mellékszereplSként feltling karakterre, s a kibontakozo jelenetekbdl
visszakovetkeztetve értelmet tulajdonithatunk logikatlannak tiné multbeli cseleke-
deteinek. Ezt kivaloan példazta a tobbszor ismétlods foldrengésjelenetben kék
muanyag kosarral a kezében felting sir6 irodista megjelenése, akirsl egy késSbbi
jelenetben dertlt csak ki, hogy kiragtdk a munkahelyérdl, s a kék kosar ennek
szimbolumaként valt visszamendlegesen is értelmezhetéveé.

A kulonféle médiumok egymasrautaltsiga és mindig valtozd hierarchidjuk sa-
jatos szervezGelemévé valt az elGadasnak, hiszen nem pusztan arrdl volt sz6, hogy
a mozgoképek képesek voltak hangsilyos nagyitasokon és kiemeléseken (akar az
emberi arc kilonféle részleteinek kozelképein) keresztiil is megmutatni a szinpa-
don — féként a kozelképek fényében — kis méretlinek tiing testet, hanem azt is a
néz6i tekintet elé emelték, ami szabad szemmel a nézGtérrdl egyszerien nem volt
lathato. Igy egyfajta ,otodik falként” ablakot nyitottak a lathatatlanra, a szinpad szem
eldl elrejtett térrészeire. Vagy még ennél is tovabb lépve, egy masik médium tar-
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talmat is magukba olvasztottik, csakigy, mint a szinhdz tere a mozgodképeket. Az
egyik ilyen jelenet soran a nézdk lathattak, amint az egyébként iires szinpadon az
operatér kamerajaval bekukkant az egyik, nézéi tekintet eldl fallal elzart doboz-
diszletbe. A kameratekintet kozvetitette a fal mogotti eseményeket: a filmen egy
vonatkabin volt lathato, az ablakon tal rohand tij. A kamera rakozelitett az egyik
alvo utas (Toth Simon Ferenc) kezében 1évé telefonra, annyira, hogy végiil a tele-
fon képernydje, s az azon futd film toltdtte be a szinpad feletti kivetit6t. Ebbdl a
békaperspektivabol az volt lathatd, amint egy férfi befekszik a sinek kozé, s egy
vonat elszaguld felette, majd a férfi felkel és elsétal. A jelenet a medialis szintek
egymdasba jatszasaval kisérelt meg ablakot nyitni az imaginariusra: az igen veszé-
lyesnek hatdé vonatos mutatvanyrol nehéz volt ugyanis eldonteni — killondsen a
Die Stunde... fikciot leleplezd narrativ strukttrajabol kiindulva —, hogy trikkrdl,
illaziorol van-e szo, vagy egy nagyon is valds eseményt rogzitett.® A lathatatlan
(vonatbels®) igy az elképzelhetetlennel (befekiidni egy szaguld6 vonat ala és talélni)
kapcsolodott Ossze, sajitosan tikrozve vissza a karakter (az alvo utas) mentalis terét.

Amint az iménti példa is mutatja, a mozgoképek a Die Stunde... esetében amel-
lett, hogy kicselezték, felforgattak és dehierarchizaltik a szinészi testek altal képvi-
selt nézGpontrendszert, képesek voltak megteremteni és felmutatni egy — sziikebb
perspektivaja miatt atlathatobbnak tetszé — illuzoérikus vilagot és annak dlomképeit.
A tudati folyamatok szinre-, illetve filmreviteleként is olvashat6 filmképek tehat egy
olyan vilagot reprezentaltak, amely képes volt tantskodni a szinpadi nagytotal jele-
neteiben szerepl6k személyes karizmajarol, legbens6bb vagyaikrol, titkos almaikrol,
tehat az eseményeket kovetS szubjektiv nézSpontjaikrol. Ugyanakkor a szintéren
beliill a nézGi tekintet szamara leleplezdott a képkockak kredltsiga, amelyek igy
ugyanolyan muvinek tlintek, mint a diszletdobozokban életet jatsz6 szinészek.

Ez a kettSsség pedig a biztosnak hitt nézGpontok és/vagy értelmezsi rendsze-
rek elvesztésének a tudatat is reflektalta, amely — mint arra korabban ramutattam —
Bodo rendezéi munkidssiganak formai és tematikai bazisat adja. A szirrealis vilag-
modellek elGadasokon belili leképezddése azt a feltételezést is jogossa teszi, mi-
szerint a szor6do, folyamatosan valtozo nézGpontok és az elGadast atszovs gro-
teszk torések valdjaban a tudat altal és a tudatban torténd jatékok megjelenitései
csupan. Innen nézve viszont egyedili hivatkozasi pontta éppen a tudat valik, amely
— akar egy fényképez6gép vagy videokamera — pusztan a vilag dolgainak szubjektiv,
sajat meghatarozottsagtol alapvetéen befolyasolt reprezentalasara képes.

Bodo Viktor rendezéseiben a mozgdképek és a testek halozataibol kirajzolodo
elbeszélésmodok tehat arra a kortars tapasztalatra is rdiranyitjak a figyelmet, amely
szerint az elektronikus képek elboritjdk a mindennapokat, Gjrastrukturdlva a ma-
gan- és nyilvanos szféra kozti viszonyt. A televizio altal kozvetitett képek és virtu-
alis valosagok betorése az otthon intimitasaba, valamint a kamerak mindennapok
soran is érzékelhetd, kovets tekintetei a megfigyelés és megfigyeltség folyamatait
tikrozik vissza, amelynek koszonhetGen az egész élet nyilvanos elGadassa alakul.
Az élet intim mozzanatait is kozvetitd elektronikus képek, s a hozzajuk kot6ds
megfigyelési aktusok a hipermedialisként értékelhets tirsadalom szimptomaiként
jelennek meg, azzal a szikséglettel egyetemben, hogy ,megszallottan ismételni
kezdjik a mar amugy is medalizalt szelfnek és tapasztalatoknak a mediaciéjat”.”
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SZALAY DOROTTYA
Konceptualizmus egy kortdrs
magyar kiserleti filmben

LICHTER PETER: NON-PLACES: BEYOND THE INFINITE

LAz autopilya-pihend a legneutralisabb hely a Foldon.
Kicsit olyan, mint az {r csillagok nélkil.” (Lichter Péter)

1992-es kozreadasa 6ta Marc Augé francia etnografus Nem-belyek — Bevezetés a
sziirmodernitds antropologidjaba' ciml tanulmanya a festészettSl a fotografidig
szamos muvészeti reflexiot inspiralt, és tobb olyan tudomanyos igényd szoveget
eredményezett, melyek Augé elmélete alapjan egyes mialkotasok vagy esetenként
teljes alkotdi életmivek Gjraértelmezésére tettek kisérletet. Ez utobbi teoretikus at-
titd a filmelmélet berkeire is latvanyos hatast gyakorolt, Augé szovege ugyanis a
klasszikus (hollywoodi) mfaji filmekkel® és a szerzéi alkotasokkal’ foglalkozo film-
esztétaknak is Gj olvasatokra adott lehet&séget.* Az elmélet iranti fokozott filmes
érdeklédést Peter Wollen filmesztéta — Walter Benjamin szévegére® hivatkozva —
részben az épitészet és a film kozti sajatos rokonsagra, a ,taktilis minSségre” vezeti
vissza.® A kiemelt figyelem oka mégis talain sokkal egyszerlibben magyarazhatd a
médium valésagabrazolasra vonatkozd — mara evidensnek szamité — adottsagaival.
Mig egy fénykép, egy festmény vagy egy szobor a szovegnek csupin egy-egy
aspektusat képes vizsgilni, addig a film (hangos mozgokép) Augé (audiovizuilis)
tebriajat annak komplexitdsaban tudja illusztralni.

Wollen és tarsainak analizisei ugyan a fikciés €s dokumentarista mifajok széles
spektrumara kiterjedve, illetve a filmtorténet kezdeti szakaszaig visszatekintve vizs-
galjak a nem-helyek felttinését a filmekben, nem érintik azokat a mozgdképes al-
kotasokat, amelyek kifejezetten Augé elméletének filmi reprezentacidiként késziil-
tek. Pedig a filmes irinyzatok egy marginalis kategobridja, a kisérleti (experimentalis,
avantgard, underground) film szamos célzott Augé-reflexidval biiszkélkedhet. Hidba
a direkt referencia igénye, és a kifinomult kivitelezés, ezeket az ,adaptaciokat” mégis
nagyon kevesen ismerik. Ennek a kétéld kapcsolatnak szimos magyarazata van.

A Kkisérleti filmesek az ominbdzus elméletre adott gyors reakcidja az iranyzat
szintetizalo jellegébdl addddan szinte magatdl értet6ds. A tartalom €s megjelenités



