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NEMES Z. MARIO
~INem mds az ember, mint az a faj,
amelynek stilusa van”

GOTTFRIED BENN ANTROPOLOGIAI ESZTETIKAJA

Gottfried Benn 1933-as, Expresszionizmus cimU essz€je egy politikailag és ideolo-
giailag strlin ,atirt” diskurzustérben prébilja meghatirozni az expresszionizmus
lényegét. Benn beszédpozicidja tobb szempontbdl is problematikus, hiszen az Gj
német koltészeti akadémia tagjaként reprezentativ szerepet tolt be a korszak kul-
turdlis hierarchidjaban, vagyis alkalmazkodnia kell az egyre erGsebbé vald naci
ideologia kivanalmaihoz, ugyanakkor a kultarpolitika egyes — f6ként a ,népi” (vol-
kisch) oldalr6l tamogatott — tendencidival mégis megprobal szembe menni,’ hogy
az expresszionizmust felmentse az elfajzott miivészet vadja alol. Benn az olasz fu-
turizmus sorsaban latja avantgard mtvészet és hatalom idealis viszonyanak példa-
jat, cikkében egy ezzel parhuzamos pozicibt szeretne biztositani az expresszioniz-
musnak, kisérlete azonban — a torténeti tények ismeretében — kudarcra van itélve,
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hiszen ideolégiai szempontbél nem tudja szalonképessé avatni a miivészeti irdny-
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zatot, mivel annak poétikai alapjai Osszeegyeztethetetlenek azzal a redukalt és
propagandisztikus mivészetfelfogassal, melyet a naci kultGrpolitika a maga érett
formajaban képvisel. Benn igyekezete azonban tobb szempontbdl is figyelemre-
mélto, hiszen ebben a korszakaban eleven kapcsolatot vél felfedezni a (re)konst-
rualt expresszionizmus-kép és az ,antropologiai fordulatnak” vélt naci hatalom-
atvétel kozott. Ennek az Osszefiiggésnek az a 1ényege, hogy az expresszionizmus
Benn interpretalasaban egy olyan kultarkritikai diskurzus részévé valik, mely az
emberi realitds valsagabol egy 4j — 6bnmagat ,formalizald” — ember utopisztikus vi-
zi6jaig ivel.

Benn ,privat nemzeti szocializmusanak”, a nacizmusr6l kialakitott esztétizalt
felfogasanak filologiailag is alatamasztott értelmezése meghaladja ennek a dolgo-
zatnak a kereteit. Minket ebben az 0sszefiiggésben az a mozzanat érdekel, ahogy
az életmiiben egyre jelentGsebbé valo antropoldgiai-bioldgiai fogalomtar esztétikai
allitasok artikulalasara valik alkalmassa. Ez a tendencia persze nem fliggetlen a na-
ci ideologia antropologizalé szokincsétdl, ugyanakkor az Expresszionizmus-cikk is
abbdl a szempontbdl jelentSs igazan, hogy Benn kozvetve sajat fiatalkori poétika-
janak egyes vonasait is (at)értelmezi, illetve belevonja abba a kifejezés kozponta
antropologiai esztétikdba, mely a harmincas évek esszéiben reflektalt moédon je-
lenik meg.

A szoveg kozponti gondolatmenete arra irdnyul, hogy az expresszionizmus
nem valamiféle partikularis ,német frivolitds”, hanem egy Gsszeurdpai gondolati és
mivészeti stilus, mely a huszadik szdzad elejének egészét meghatarozza, illetve
annak tarsadalmi-metafizikai valsagjelenségeit reprezentalja. ,, Egy uj stilus kialaku-
lasa egy ilyen széles fronton minden magyardazat nélkiil is azt bizonyitja, hogy e
stilus formdi tokéletesen ondlléak és elemiek, hogy az eurdpai ember alapuvets ter-
mészeti helyzetének megudltozdsdarol van sz6.”? Amellett, hogy a ,széles front
nemzetkozisége a stilustorekvés kollektiv érvényességét jelzi, Benn egy szubjektiv
kultartorténeti geneologiat is felvazol Goethétsl Wagnerig. Az argumentacios elja-
ras nem egyedi, hiszen az adott mozgalom torténetiségét megkonstrualdé miveé-
szettorténeti ,szerzOlistak” Osszedllitisa az avantgard mozgalmak altalanos jelleg-
zetessége volt, mely ambivalens viszonyban allt az avantgard ideologiak torténe-
lemellenes attitldjével, ugyanakkor ebben a gesztusban a kultira torténetének
Jprivatizalasa” és dekonstrukcitja is érzékelhetS. Az irodalom- és mivészettorté-
neti horizont kitagitisinak modszertani alapja az, hogy Benn abszolutizdlja az ex-
presszionizmus poétikai mozzanatait, hiszen allitdsa szerint az ,expresszionista
realizacio” a formalas elemi momentumként minden muivészethez hozzatartozik.?
Erdemes azonban kihangstlyozni, hogy expresszionista realizicié alatt itt nem
valamiféle szubjektivista és érzelemalapu torzitasok” értendSek, hanem egy olyan
absztrakcios eljaras, mely soran a ,belso realitds” kozvetlentl emelkedik at a , for-
malis kotéttségbe”, vagyis egyfajta En-nélkiili esztétikai rend jon létre.

Annak ellenére, hogy az absztrakcids tendencidk mivészettorténeten belili
fontossagat Wilhelm Worringerhez hasonlé kutatok is megerdsitették,’ az expresz-
szionizmust érvényes kortdrs jelenségként valo elismertetésében mégis a mimeti-
kus kereteket meghalad6 ,antinaturalista” abrazolasmoéd okozza a legnagyobb
problémat. Az absztrakt formalizmus jelent6sége Benn szerint nem érthetS meg
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csupian irodalom- és mivészettorténeti aspektusbol, ugyanis itt egy olyan mivé-
szetantropologiai jelenségrél van sz6, mely a korszak kulturdlis-tarsadalmi para-
digmavaltasanak esztétikai szimptomaja is egyszersmind, vagyis nem(csak) azért
fontos, mert mindig is dominans mozzanata volt az esztétikai diskurzusnak, hanem
mert ,parhuzamos” a kor alaptendencidival. Mindez a realizmus/realitis megvalto-
zott kondicidival fligg ossze, ahogy azt az expresszionizmust marxista szempont-
bol kritizalé Lukacs Gyorgy is latja, hiszen szerinte az avantgard egyik alaptenden-
cidja a ,realizmus likviddldasa”’>

Lukacs ezen itéletével vélhetSleg Benn is egyetértene, ugyanakkor szerinte a
realitds maga az, ami — a torténelem egy adott pontjan — felszamolta 6nmagat: , Azt
mondtam, bogy Europdban 1910 és 1925 kézott egydltalan alig volt mds, mint
antinaturalista stilus. De biszen val6sag sem volt, legfoliebb annak fintorai. A valo-
sag kapitalista fogalom volt. A valésag telkekbol, ipari termékekbol, jelzdalogbejegy-
zésekbol dllt, mindabbol, amit pénzértékkel ki lebetett fejezni, és keresni lebetett
rajta. Valosag volt a darwinizmus, a nemzetkézi lovas akaddlyversenyek és mind-
az, ami valamiképp privilegizall volt. Valosdag volt késobb a baborii, az ébség, a t6r-
ténelmi megaldaztatdsok, a jogtalansag, a hatalom. A szellemnek nem volt valosaga.
Belso valdsdga felé fordull, léte, biologidja, felépitése, fiziologiai és pszichologiai
Jellegil keresztezbdései felé, sajdt teremiése és ragyogdsa felé.”® Itt Benn torténelem-
és kultarkritikdja 1ép mtkodésbe, miszerint jelenlegi korunkban a ,természet fol-
oszldsdaval” és a térténelem folboruldsdval” kell szembenézniink, vagyis azok a
kedtek, immar érvénytelenné valtak. Ebben a kontextusban se természettudomanyi,
se filozofiai értelemben nem adott barmiféle , vitathatatian valosdg”, melyben a szub-
jektum megalapozhatnd onmagat, hiszen az Gjkor technikailag és pragmatikusan
meghatarozott észfogalma az ,életvalosag” teljes instrumentalizalasahoz vezet.”

Ebben a valsagretorikdban az expresszionista gondolatvilag olyan toposzai je-
lennek meg, mint a ,civilizacios valosag” elutasitdsa, illetve a trividlisnak vélt jelen-
ségvilaggal szembeni szkepszis,® de meghatarozobb és reflektaltabb a nietzschei
kultarkritika hatasa, hiszen az itt leirt derealizacids folyamatok az eurdpai nihiliz-
mus kontextusaba illeszkednek. Benn kapcsolata Nietzschével rendkiviil Osszetett;
korai korszakaban kevésbé reflektalt ez a viszony, majd a teoretikus Onértelmezés
esszékorszakaban (1928-1950) monomdanias interpreticid veszi kezdetét, mely
olyan kijelentésekben kulminalodik, miszerint mindaz, amit Benn generacibja in-
tellektualisan 1étrehozott csupan Nietzsche-exegézis.” Jelen kontextusban mindeb-
bdl az a fontos szamunkra, hogy Benn sajat torténelemellenes kultarkritikdjat a
kései Nietzsche gondolkodasanak egyes elemeit — kiilonos tekintettel a nihiliz-
musra —  kisajatitva” épiti fel. A nihilizmusnak két {6 mozzanata van Benn értelme-
zésében, az egyik a vilag természettudomanyos mechanizalodasa, a masik a darwi-
nizmus, mely az ember totalis naturalizalasaként foghato fel. Ez a két egymast ki-
egészité funkcionalis mozzanat hatirozza meg a nihilizmus , kronologiai alapjat”,
vagyis egy olyan Gj korszak id&szamitasat, mely véglegesen leszamol mindenféle
transzcendenciaval és esszencialis értéktételezéssel.”

A krizisszituacioban az expresszionizmus az elitista szellem ,antiliberdlis funk-
cioja”, mely arra hivatott, hogy a természet és torténelem alapjat vesztett realitas-
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fogalmait meghaladja és egy Gj valosagot formaljon meg. A nihilizmussal csak egy
konstruktiv szellem tud szembeszallni, mely a nihilizmus artisztikus kihasznalasara
torekszik, egy olyan szemlélet kialakitasara, mely dialektikus és provokativ médon
mivészi energiava valtoztatja a nihilista érztlet tragikumat. Ekozben a szellem 6n-
magahoz, sajat , belso valosdaga” felé fordul vissza, hogy . fiziologiai és pszichologiai
keresztezbdései” mentén felnyisson egy prelogikai szférat, mely antropologiai alap-
jat képezheti az ,alakitasnak és az erok struktirdva valtozlatdsanak”" Benn ez-
zel tallép az expresszionizmus valsagdiagnosztizald szerepének elemzésén, és egy
aktivista mivészetmetafizikai programot fogalmaz meg, melyben a koézponti eszté-
tikai principiumma a megformadldas valik. A formalizmus tehat pozitiv elGjelet kap,
hiszen az expresszionizmus a , realitdsvesztésre” (Realititszerfall) Ggy reagil, hogy
a jelenségvilagot a 1ényegszerU iranyaban tori at, vagyis ,, minden kdoszt kizdré for-
mai abszolutizmusként” fejez6dik ki. Az expresszionista realizacionak és/ vagy a
formalis , kifejezésnek” (Ausdruck) ez az esztétikai programja azért dont fontos-
sagl, mert a kiilonbozé alkotoi korszakok verstani és formai megfelelésein talnya-
16 poetologiai egységalakzatot jelent Benn életmtvében, melyhez kilonb6zé for-
maban és artikulacidban, de Gjra és Gjra visszatér."

Lukacs a mar emlitett tanulmanyaban — melynek f6 ellenségképe maga Gott-
fried Benn — érzékeli az expresszionizmus absztrakcids mozzanatat, ugyanakkor
szerinte itt a valosagtol vald elabsztrahalas téves gyakorlatardl van sz6. Az objektiv
valésag visszatikrozésének normativajabol kiindulva Lukiacs 1ényeg és jelenség
belyes 6sszekapcsolasat kéri szamon, de ezzel nem tudnak szolgalni a valosag koz-
vetlenségének bivoletében €16 expresszionistak, hiszen naluk épp a racionalis
formalas azon elve hianyzik, mely a kozvetlenséget mivészileg produktiv kozveti-
tettséggé tehetné. A realista is absztrahdl — mégpedig egy adott irinyba, a tipizdcié
felé — ugyanakkor el is fedi ezt a mozgast, vagyis a megformalas absztrakcid és
realizacio kettGs erGterében létestl, mely 1ényeg és jelenség mtvészi dialektikaja-
nak van alavetve. Mindebbdl az kovetkezik, hogy Lukics formdtiannak érzékeli az
avantgard mivészet produktumait, hiszen ahogy a kaotikus kozvetlenség nem engedi
szamukra megpillantani a valésag struktarait, Ggy a létrehozott mivek sem mutatnak fel
megformalt értelmi Osszefliggést, vagyis nem szolgilnak az adott struktarakat leképezs
helyes ,allitasokkal”.* Erdekes osszefiiggés, hogy a Zur Geschichtsphilosophie der bil-
denden Kunst seit Renaissance und Reformation (1918) cim( korai frasaban Helmuth
Plessner is Lukacs itéletéhez kapcsolodik abbdl a szempontbol, hogy nem érzékel
Jformat” az expresszionizmusban, hiszen az avantgard mozgalmat a képzémtvészet
mar reneszansz Ota érlel6dé krizisét betet6zs jelenségnek tartja, aminek lényege a
kép ,destrudldasdnak” (Zersetzung) a radikalizalodasa, vagyis annak az alaktalansag-
nak a gy6zelme, melyet a formaképzetek Osszességét életellenesnek vélS elementaris
kifejezés-szenvedely” (Ausdruckssehnsucht) hoz létre."

Benn mivészetvizidjaban a forma felnyilik”, vagyis Onreferencidlissa valik,
hiszen itt nincs olyan ,tartalom”, illetve szisztematikus lényegiség, mely barmilyen
modon elSreprogramoznd a megjelenitést. A valosag tehat nem ,el6re” megértett,
hiszen épp ezen prefiguricié hidnyatol hajtva valik a muvészetben elGallitotta.
Ezért nem lehet az ilyen mualkotastol azt varni, hogy beleilleszkedjen valamiféle
el6zetes formatipologiaba, vagyis ezért tlinik formatlannak, hiszen minden megva-



losulasa formajanak ,Gjrafeltaldlasat” jelenti. A formalas és/vagy a stilizalas gesztu-
sa a valbsagot, illetve annak perspektivikus interpretacioit egyarant tallépi egy
Lkifejezésvilag” (Ausdruckswelt) irinyaban. Ez a kifejezésvildg a forma nem-mime-
tikus (6n)prezentacidjanak eredménye, egy olyan autondém esztétikai tér, mely az
el6zetesen adott referencialis mozzanatok konstrukcids jellegét hangsulyozza ki.
Az esztétikai formalizmus antropologiai vonasa abban rejlik, hogy a formai ab-
szolutizmus az emberi 1étmod struktaraiba agyazodik. Az ilyen miivészet nem csu-
pan kitor” a valosagbol valamilyen ,iives transzcendencia” (Hugo Friedrich) ira-
nyaban, hanem , antropologiai megualtdst” kinal az embernek a kifejezésvilagban,
hiszen Benn szerint az ember egyik lényegjellemz&je a valosag formalis Gjraalapi-
tasanak — esztétikai rendezésének — a képessége. A mivészet tehat a produktiv vi-
lag-ember viszony paradigmija, talan az ember egyetlen hiteles lehetSsége arra,
hogy legytrje és hasznositsa a ,semmi formdt kovetelo” erejét. Ugyanakkor Benn a
harmincas évek elején szlletett irasaiban, igy az Expresszionizmus-cikkben is, arra
utal, hogy a formai abszolutizmus nem szikiil le a mtvészetre, s6t bizonyos érte-
lemben tal is 1ép azon egy ,uj ritualitds” iranyaban: ,Amikor a tovabbiakban miive-
szetrol beszélek, akkor egy elmiilt jelenségre gondolok. (...) Amit politikailag megformd-
lunk, az nem a miivészel lesz, hanem egy 1y fajta, mar tiszian felismerbet6 tij emberi
nem. (...) Nem milvészel, ritus dll majd a faklydk és a tiiz koriil.” A ritualitds mint az
élet formalizalasanak motivuma Benn pszeudofasiszta szotaraba illeszkedik, ahogy az
esszé végének latomasos részletei is bévelkednek hasonlé elemekben. Ennek a be-
szédmodnak a cstcesteljesitménye a Dor vildg cimd esszé, melyben a formai abszolu-
tizmus antropologiai jelentGsége a ,tenyésztés” (Zucht) fogalma mentén értelmezddik.
Egyel6re csak annyit érdemes kihangsulyozni, hogy Benn sajat expresszionista
gyokereit is antropologiai perspektivabol szemléli, vagyis szimara az Gj realitas ki-
dolgozasa elvalaszthatatlan az ,Gj ember”-problematikatdl. ,,Ez a kérdésfeltevés azon-
ban egy 1ij lét valodi készenléte, valodi élménye volt, radikdlis és mély, amely az-
utan az expresszionizmussal az egyetlen olyan szellemi teljesitményeket hozta lét-
re, amely odabagyta a liberalisztikus opportunizmus nyomorisdagossa valt koreit,
maga mogott hagyta a tudomdny tiszta basznossag-vildgat, dttérie a konszernek
analitikus [6gkorél, és megjaria a faraszio utat befelé, a teremités rétegei, az oske-
pek, a mitoszok felé, és a realitds széthullasanak, az érickek énmaguk ellentétébe
Sforduldsanak eme szérnyil kdoszdanak kézepette kényszeresen, térvényesen és ko-
moly eszkézOkkel az ember 1ij képéért kiizddbtt.”"® Az Gj-ember megteremtésének
képzete a huszadik szdzad elejének igazi obszesszidjava valt, egy olyan ,ures” fo-
galomma, melyet a legkilonb6z6bb politikai és esztétikai ideologiak probaltak tar-
talommal feltolteni. Az expresszionizmusban megnyilvanulé ,G4j ember’-igény ha-
gyomanyosan humanista és pacifista képzetekkel kapcsolodik 6ssze, egy olyan
torekvéssel, mely az 1. vilaghabora ,anyagcsataiban” feloldodott emberi szubsztan-
cia ,Gjrakozpontositasat” jeloli meg céljaként. Az ember alkonyanak meghirdetése
az expresszionizmus szamos reprezentativ kiadvanyanak cimében is megjelenik,
ahogy azt a Menschbheitsddmmerung antologia? is jelzi, ugyanakkor ez nem csu-
pan valamiféle szekularizalt ,apokaliptikus tonus” (Jacques Derrida) megjelenése,
mely kimertilne a végallapot mvészi kinyilatkoztatisaban, hanem egy utopikus
akcidoprogram bejelentése is egyszersmind. Ebbdl kovetkezik, hogy az expresszio-
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nista koltészet ,Nagyobb és politikdan feliili érdeme, hogy figyelmeztets ujjal és éb-
reszit6 hanggal, minduntalan magdra az Emberre utalt, hogy az ember elveszielt
kapcsolatail, az egyén és a végtelenség kapcsolatat az emberi szellem sikjan iijja te-
remtelte, egyes-egyediil azért, hogy ez a kapcsolat meg is valosuljon.”

Ez a korvonalazatlan és sokszor messianisztikus humanizmusvagy vezeti az ex-
presszionista szerzéket az emberi jelenségvilag negativ oldalanak kihangstlyoza-
sahoz, vagyis egyfajta dehumanizacios poétikahoz, mely ugyanakkor nem az em-
beri struktira végleges kioltasat hirdeti, hanem ujjasziletésének® sziikségsze-
rségét. A deformalas-destrukcio-démonizacid koltsi eszkoztara® a ,valosdag elleni
valosagos harc” (Kurt Pinthus) stratégiajaba illeszkedik, vagyis a korrumpaltnak
vélt emberi realitds transzformalasat célozza. Barmiféle Gj humanizmus tehat csak
a dehumanizacio Gtjan johet létre, hiszen a kolté feladata az, hogy felmutassa a lénye-
gét vesztett embert, mert csak ennek a tragikus tapasztalatnak a birtokaban lehet —
vélik a messianisztikus expresszionistak — a formatlansagbol Gj egészet alkotni.

Benn az ember alkonyat a nihilizmus perspektivajabol szemléli, hiszen a kol-
lektiv realitasvesztéssel egyltt jar az antropologiai principium kitiresedése is, vagyis
a nihilizmus egyik kozponti effektusa az emberrel kapcsolatos ,csomor” és | fa-
radtsag” fenoméncsoportjainak megjelenése.” A darwinizmus és a pozitivista ter-
mészettudomanyos gondolkodas megfosztja az embert a létezésben betoltott koz-
ponti pozici6jatdl, illetve ezt a pozicidt dGnbecsiilésének torténeti illazidjaként lep-
lezik le. Ez a folyamat Benn értelmezésében egyfajta tartalmi  kitiresitést” eredmé-
nyez, vagyis a moralis és filozofiai tartalmak eltiinésével a forma (6n)kifejez6désé-
nek Ures médiumaként értett ember jelenik meg. , Téved, aki azt gondolja, hogy bir
még valamiféle tartalommal az ember, vagy legalabbis birnia kellene. Akadnak
taplalkozasi gondjai, csalddi gondjai, van benne becsvagy, vannak neurozisai —
mindez azonban mdr nem a sz6 metafizikai értelmében vett tartalom, (...) Sot,
egydltalan nem létezik immdr az ember, szimptomdak maradtak beldle csupdan.”
Az ember tehat nem valamiféle autentikus 1étezs, hiszen elvesztett 1ényegének,
metafizikai tartalmainak imitdldsdra képes csupan. Ugyanakkor ezek az elvesztett
tartalmak se birnak egyértelmtien pozitiv értékindexszel, hiszen ha az emberbdl
csak szimptomak maradtak, akkor tartalmainak elvesztése egy ,betegség” rejtett
torténeteként értelmezhets. Ez a szimptoma-antropologia egy olyan nem-esszencialis-
ta antropologiaként jelenik meg, mely az emberi ,igazsiag” elvesztését egy produktiv
tapasztalatta formalja at, hiszen a szimptdma nem az evidencia, hanem a kifejezés és
konstrukcié muvi vilagaba tartozik. Az ,,ember mint Snmaga szimptomdja” tétel, egy
onmagat ,jatszva”, vagyis sajat fikcioi mentén megalkoto lény vilagviszonyat fejezi ki,
hiszen ha , leszamoltunk az igazsdggal, akkor alapvetové vdlik a stilus”.

Mindebbdl latszik, hogy Benn szkeptikusan vélekedik a humanizmus lehetGség-
feltételeirdl, hiszen a humanitas torténete tobb szalon fonoédik dssze a nihilizmus
torténetével. Az igazsagat vesztett ember nem vezethets at egy Gj igazsig egység-
tapasztalataba, mert magar6l az emberi igazsig fogalmarodl kell lemondanunk az
antropologiai-esztétikai ,stilusforma”, vagyis a kifejezés javara. A harmincas évek-
ben Benn szamara rovid ideig korvonalazddott ugyan egy olyan lehetség, mely a
radikalis (6n)formalast egy Gj, antropologiai igazsig ,beirddasaként” tette meg-
érthetévé, de az az Ut felemas eredményekkel végz&dott. A messianisztikus ex-



presszionizmus idealista-kollektivista antropologidjahoz mar korai korszakaban is
szkeptikusan viszonyul, hiszen az eksztatikus emberiség retorika és az , O-ember-
patosz” helyett Benn korai koltészete inkabb a személytelen dehumanizacié utjat
koveti. ,A biilt romokon Enem 1ij arcdt énekelem™ programjabol ez a koltészet a
,biilt romok” felmutatisat hajtja végre provokativ erével, mikozben az En egész-
ként” valo Gjjasziletését utdpikus illazidként fliggeszti fel.

A Morgue (1912) cim kotet® groteszk , fiziologiai tabloi” (Helmut Lethen) ki-
valé példai ennek a stratégianak, hiszen a bonctermi jelenetekbdl és motivumok-
bol épitkezs szovegek az emberi 1étezés hatarhelyzeteire reflektalnak, arra a ta-
pasztalatra, amikor az ember biol6giai romlasanak kitett testiségként, mint puszta,
bomld anyag jelenik meg. A kolt6i szinrevitel struktaraja dsszetett, hiszen egyszer-
re jelenik meg a barokk vanitas-koltemények Andreas Gryphiusig visszavezethetS
hagyomanya,®* az expresszionista koltészet fragmentalo-disszociativ eljarasa(d), és
az orvosi tekintet klinikai szenvtelensége mint poétikai konstrukcio.”

Ami itt szamunkra antropologiai szempontbdl kozponti jelentGségd, az a holt-
test poétikai szinrevitele, melyet olyan dehumanizal6 eljarasként kell felfogni, ami
az emberi ,alakot” antropomorfizal6d és dezantropomorfizalé tendencidk jatékteré-
ben jeleniti meg.” Ennek megértéséhez elengedhetetlen a mivészeti dehumaniza-
ci6 fogalmanak pontositdsa és antropologiai Gjraértelmezése.

José Ortega Y Gasset A miivészet debumanizdlodasa (1925) ciml esszéjében
az 1y, artisztikus” mivészeti torekvéseket mlivészetszociologiai szempontbdl elem-
zi. Elemzésének egyik kozponti felismerése, hogy az Gj mlvészet az addigi mu-
vészeti korszakokhoz képest radikalisabban osztja fel sajat kozonségét. Egyrészt
létrejon a beavatott muiértok elitisztikus kozossége, masrészt az Gj mivészet élve-
zetére-megértésére teljesen képtelen tomeg. Ezt a befogadasszociologiai hasadast
abbdl az antropologiai premisszabol vezeti le Ortega, hogy az Gj mivészet moz-
gatorugdi nem ,generikusan emberiek”, illetve hogy a mivészi befogadas soran
két ellentétes eré fesziil egymasnak, az ,,emberi dolgok”— realitas és referencia hu-
manizalt dimenzidja — irdnti érzékenység és a tisztan virtualis esztétikai transzpa-
rencia iranti affinitds. Az Gj mtvészet felboritja a két dimenzio kozti egyensulyt és
egy olyan Gn. wultratdrgyakbol allo absztrakcios vilag megteremtésére torekszik,
melynek kiéptilése az emberi oldal széttorését, vagyis a mivészet antropologiai
mozzanatanak debumanizdciojat eredményezi. ,A miivészet, melyrol most beszé-
liink, nem csupan azért embertelen, mert nem tartalmaz emberi dolgokat, hanem
azért is, mert a debhumanizadldas miiveletébbl maga is ugyancsak kiveszi a részét. Az
emberitol valé menekiilése soran nem is annyira a terminus ad quem foglalkoztat-
Jja— vagyis az a kiilonleges fauna, amelybez elérkezik —, mint inkdbb a terminus a
quo, vagyis az az emberi szemszog, amelyet lerombol. (...) Az ilj milvész szamdra
az esztétikai élvezet forrasdat épp az emberi folétt aratott diadal jelenti, épp ezért
van sziikség a gybzelem konkrélt bemutatdsdara és — minden egyes esetben — az el-
pusztitott dldozat megjelenitésére.” A fenti idézetben az a fontos felismerés fogal-
mazodik meg, hogy az Gj mivészet dehumanizacios effektusa nem elsGsorban a
generikus emberi 0sszefliggések teljes felfiiggesztésében, valamiféle totalis — ezért
is idealisztikus — absztrakcioban jelentkezik a leghatékonyabban, hanem egy olyan
eljarasban, amely az emberi principiumot (az emberi hairomfokozatt — személyek,
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élolények, szervetlen dolgok — hierarchidjat) ,decentralizalja”. Ezalatt azt értem,
hogy itt egy olyan antropologiai szinrevitel nyer esztétikai érvényességet, mely az
emberi mozzanatokat antropomorfizacio és dezantropomorfizacid kozos jatékteré-
ben, vagyis fel- és leéptilésiik performativ egységében mutatja be. Ortega szamara
tehat nem az ,ember nélkiili” ultravilag testesiti meg a dehumanizacios esztétikat,
hanem egy olyan megjelenités, melyben az ember aldozatként/fogolyként, vagyis
maradvanyszerl formajaban — mint a tavollét médiuma — ,van jelen”. Az ember
mint a mivészet foglya az a paradox esztétikai kondici6, amely fesziiltségben tart-
ja az avantgard megjelenitést, hiszen a(z emberi) forman kiviil nincs eszkoziink a(z
emberi) forma destrualasara.®

Mindez egybecseng Didi-Huberman gondolataival, aki Georges Bataille Docu-
ments cimU folyoiratanak képpoétikajat elemzi. A francia mutvészettorténész sze-
rint ennek a képpoétikanak a kozpontjat az antropomorfizmus destrudlasara tett
kisérlet alkotja. Az antropomorfizmus Bataille gondolkodasdban azokra a szubsz-
tancialista metafizikai tendencidkra vonatkozik, melyek az emberi alak idealizala-
saval az emberbdl valami istenszerd 1étez6t probalnak 1étrehozni. Az antropomor-
fizmus tehat rejtett teomorfizmus, mely a ,keresztény hasonlosdg” hierarchikus és
mitikus modelljén nyugszik.* Ugyanakkor ebbe a metafizikai-teologiai leszarmaza-
si vonalba illeszthet6 a német idealizmusnak az a felfogasa is, miszerint az emberi
alak (az antropomorphé) a szépség és igazsig egyedil hiteles médiumaként értel-
mez6dik, mert csakis az ,,ember kiilseje képes a szelleminek érzéki modon valo ki-
nyilatkoztatdsdra.”” Bataille célja az emberi alak destrualasa, mely program ugyan-
akkor az ,isteni alak” (figure divine) destrudlasat, vagyis a , keresztény hasonlésdg”
rendszerének profanizaldsat is magaban foglalja. Ennek eszkoze olyan képmonta-
zsok megalkotasa, melyek egymassal valdé mozgo és attételes viszonyukban az antro-
pomorfizmus | kijatszasat”, a hagyomanyos hasonlésig paradigma meghaladasat
kisérlik meg egy ,formdtlan és kegyetlen hasonlosdg” horizontjaban.

Itt is fontos kihangsalyozni, hogy az antropomorf formavilag meghaladasa nem
azt jelenti, hogy megvalunk ezektdl a formaktol, hanem hogy rahagyatkozunk a
formak munkajara, vagyis azon — sziletést és széttépetést egyszerre megidézé —
formafolyamatnak rendeljik ala a vizudlis megjelenitést, mely a formak ,vitdlis
agonidjaként” ithato le.® A bataille-i , formadtlansdg” (informe) tehat nem az antro-
pomorf forma absztrakt lezardsa, hanem a formarelaciok folyamatszerd felszabadi-
tasa, a konkrét nyitottsag elgondolasa a fix terminusokkal szemben. Egy olyan dia-
lektikus negaci6, melynek soran a formak formakat nyelnek el és olvasztanak ma-
gukba, hogy elérjék azt a hatarpontot, ahol a nem-hasonl6 a hasonloval érintkezik,
mignem az igy feloldott forma végul sajat referenciaformajat is inkorporalja.* A
Documents oldalai az antropomorfizmussal szemben a dehumanizacios taktikak
egész tarhazat tartalmazzak, ilyen példaul az emberi alak arinyrendszerének fel-
boritasa a rész-egész kapcsolodasok ,atirasaval”, példaul egy emberi labujj kisérte-
ties felnagyitasa segitségével, mely antropomorf jelként megidézi az emberi for-
mat, ugyanakkor el is tériti a tekintetet, hiszen ,monstrumszeri” megjelenitésével
felszamolja 6nnon eredetformdjat. Valami olyat latunk tehat, ami az emberit és
nem-emberit kozos struktGraban mutatja fel, anélktl azonban, hogy szintetizalna a
két dimenzidt. De a maszkok és a szélsGségesen elhizott arcok kozeli felvételei is



hasonlé mikodést mutatnak, ugyanis az antropomorfizmus ,elmasszasitasat” és
,mocsarasitasat” performaljak, hiszen itt — a bataille-i intenci6 szerint — az emberi
forma bekebelezi 6nmagat, vagyis ,foglyul esik” sajat anyagszerlségében. A Docu-
ments-ben mindez képek kézti viszonyok altal, vagyis a képek ,kozotti” imagina-
rius térben létesil, a dehumanizald képfolyam belsS jarataiban, ezért is hangsu-
lyozza ki Didi-Huberman a filmes latismoddal — mindenekel6tt Eizenstein mon-
tazselméletével — valod rokonsagot.

A fentieket Osszefoglalva tehat vilagossa valik, hogy a ,progressziv” esztétikai
dehumanizacié nem az emberi mint olyan kioltasara iranyul — vagyis nem antihu-
manista stratégia —, csupan nem akarja a mialkotas 1étesiilését emberi mértékkel,
az emberi forma normarendszerével korlatozni. A dehumanizacié az antropocent-
rizmus decentrilasa, melynek sorin az ember a mualkotas segitségével reflexiv
kapcsolatba 1éphet obnmaga masaval, illetve sajit emberségével mint massaggal és
idegenséggel. Ennek kapcsan irja Didi-Huberman, hogy a muivészet a vagy mu-
kodésbe hozésa, az emberi alak irdnti gyaszunkkal valé szembenézés, ami ha mas-
hogy nem, a képek ,balesete” altal torténik meg, olyan kozelségbdl, mely az érin-
téssel hatiros.® Az ember nem Uszhatja meg a szembesitését azzal, ami mindig is

F2)

el-/kitériti 5nmagabol, hiszen az 6t ,defigurdlo” (dégifure) Massag nem valami abszo-
lat kiils6”, hanem embervoltaban ,benne” rejlé fenyegetés. A nem-esszencialista ant-
ropologia perspektivajabol ez ugy értelmezhets, hogy az emberit ,kimozditd” erck az
emberit konstitualod energiak viszonyrendszerébe éptilnek, mert az ember dinamikus
struktlraja raszorul az 6t elbizonytalanitd tendencidkra, hiszen mozgd hatarai folyto-
nos (de)realizal6 mozgisok kolcsOnhatasiban 1étestilnek. Vagyis az emberi struktara
(6rn)destrukcidja egybeesik a struktra performativ nyitva tartasaval.

A Morgue verseiben a holttestek szinrevitele egy ilyen progressziv esztétikai
dehumanizacidként jon létre, melyben az orvosi tekintet logikaja konstruktiv sze-
reppel bir. Ezen a ponton érdemes ramutatni, hogy Benn polgari foglalkozasa sze-
rint maga is orvos volt, vagyis az orvostudomany mint kulturalis praxis, illetve az
orvos mint mivészi szereplehetGség tobb szempontbdl is fontossa valt szamara.

Az orvoslét és annak természettudomanyos-materialista alaphangoltsaga lehe-
tGvé tette a — csaladilag athagyomanyozott — keresztény tradiciotol valod eltavolo-
dast, vagyis egyfajta pozitiv értelemben vett antimetafizikai attitld és életgyakorlat
kialakitdsahoz nyujtott segitséget. Ezzel Osszefligg az is, hogy a katonaorvosi ta-
nulmanyok alatt Benn a korszak kisérleti pszichologidjaval és pszichofizikajaval is
megismerkedett.*® Ebben a kontextusban mindenekel6tt Theodor Ziehens nevét
kell kihangstlyozni, akinek pszichofizikai tételei szerint az ember fizikai és pszichi-
kai folyamatai kozti mérbetd korrelaciok valnak relevanssa, vagyis a tudomanyosan
megalapozott fiziologiai pszichologidban induktiv modon kell eljarni, mikozben a
lelki élet fiziologiai redukcidja képezi a kutatas kiinduld pontjat. Ebben az 6sszefiig-
gésben a paciens mint személy teljesen ,derealizalodik”, hiszen lelki és szellemi
komponensei (agy)fiziologiai, illetve reflexpszichologiai reakciokként irhatoak le.”

Helmuth Plessner épp az ilyen eltargyiasito ,terapeutikus nibilizmussal” (Ru-
dolf Késer) szemben értékelte fel az orvosi vitalizmus tradiciojat, melynek tudoma-
nyos eredményei vitathatbak ugyan, de a ,betegigy melletti” szituacidban az em-
beri személynek mint testi-lelki egésznek a megbrzését elsédleges morilis-etikai
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kérdésként kezeli.*® Ugyanakkor a korszak orvosi szemléletének ,objektiv” és hi-
deg” mozzanatai nagyban elGsegitették Benn szamara az impassibilité poétikai ha-
bitusdhoz valé kapcsolddast is, melyet Stendhal és Flaubert mGveibdl ismert és ko-
vetendd példanak tekintett. ,Visszatekintve teljesen elgondolbatatlannak tiinik az
életem az orvostudomany és a biologia felé valo odafordulds nélkiil. Ezekben az
években az induktiv korszak egésze ujradsszpontosull, modszerei, dlldsfoglaldsai,
beszédmodja mind-mind teljes pompdjaban mutatkozott, legnagyobb gydzelmei-
nek, kévetkezményekben leggazdagabb eredményeinek, igazi oliimposzi nagysaga-
nak évei voltak ezek. Vitathatatlan erejében mutatkozva egyvalamire tanitotia meg
a fiatalokat: a gondolkodds hidegségére, jozansagra, a fogalmisag végsé pontossd-
gara, minden lebelséges itéletre valé nyitotisagra, kérlelbetetlen kritikdra, onkriti-
kdra, egyszoval az objektivitds teremtd oldaldra.” Az objektivitas teremté oldala
Benn gondolkodasaban a ,szkepszis stilusalkoto mélységébez” vezet, egy olyan dis-
tanciat 6rz6 és teremtS  hideg nyelv” 1étrehozasihoz,™ mely a humanista és meta-
fizikai el6feltevésekkel szemben egyarant tavolsagtartd. Ennek a nyelvnek a dehu-
manizal6 aspektusai killondsen az emberi testiséggel kapcsolatban valnak nyilvan-
valova, hiszen az emberi alak, minden humanista eszményitéstGl mentesen, mint
,holt, rit” anyag valik megjelenités targyava.

Mint inyre lepedeék, tapad

ream az édes lestiség.

Mindaz a nedv és porbanyos biis,

mely I6ty6g meszes csontokon,

tej-s izzadsag-gozzel orromba débbent.”

A testiség ,édes” és ,tapados”, de ezek a tulajdonsagok a romlott étel (lepe-
dék”) asszociacids mezGjébe (is) tartoznak, vagyis a testiség benn-i ,érzékelése”
mar eleve patologizalodik, hiszen csak életerejében és épségében megromlottként
kerilhet bele ebbe az optikdba. (Ugyanakkor kérdéses, hogy egy ennyire
patologizald érzékelés tud-e egyaltalan barmiféle testi egészséget ,jelenlevéként”
feldolgozni.) A testiségnek ez a percepcidja maga is testies fenoménként — mint a
romlott étel megizilelése metaforizalodik, mely az undor fenoménjét hivja meg és
koti elvalaszthatatlan mozzanatként a poétikai embertapasztalathoz. A ,nedv és
porbanyos biis” 16tydg a csontokon, vagyis allaga a tapados lepedékhez hasonlo-
an inkabb masszaszerd, mintha szabadon elvalaszthat6 lenne az ugyancsak eroda-
16do, de a kocsonyas htshoz képest mégis szilardabbnak mutatkozo csontszerke-
zett6l. (Nem nehéz itt észrevenni az antropomorfizmus ,elmocsarasitisanak” bata-
ille-i technikéjaval valoé parhuzamot.) A test transzparenssé valik, hiszen a hus-
massza szinte leolvad a csontokrol, ugyanakkor ezt a tapasztalatot nem(csak) az
anatbmiai-orvosi tudas hozza l1étre, hanem az az érzéki — szaglas altal kozvetitett —
felismerés, hogy az emberi test ,igazi” természete a bomlas. , Itt mar a sir ring min-
den agy kériil. / A bis sarra teriil.” — fogalmazza meg ugyanezt a testtapasztalatot
Benn a Férj és feleség dtmegy a rdakbarakkon cimi szovegben, ahol a ,puba cso-
mok rozsakoszorija” egylényeglivé valik az emberi testtel, vagyis a betegség nem
az élet valamiféle deviaciojaként mutatkozik meg, hanem az ember autentikus



Lformajaként”. Az elmocsarasitas szilard és folyékony alakzatok metszéspontjaként
poziciondlja a testet, mindez az organikus és anorganikus olyan ,aktiv” egytttléte-
z€sét viszi szinre, mely a vitalitds fogalmat is athangolja, hiszen itt valamiféle
élchalott élet animalja a formak osszjatékat, hiven az undor esztétikdjanak azon
rosenkranzi definici6jahoz, miszerint a bomlas valéjaban a ,mdr-balott ldtszatélete”
(Entwerdung des schon Todten), vagyis egy kiforditott 1étezés.*

Ebben a dehumanizalé optikdban tehat az emberi test nem egyszerGen fizi-
ologiai mikodéseire redukalodik, hanem azon a moédon is dezantropomorfizalo-
dik, hogy életfolyamatai a formatlanna valasban talaljak meg ,értelmiket” — mint-
ha az eleven test érzékelésének egyetlen modja a mortifikacié volna.

Ennek a poétikai Gtnak a konzekvens folytatasa az €16 test felcserélése a halot-
tal (hiszen ez a csere mar eleve benne foglaltatik az él6 érzékelésében), vagyis a
poétikai embertapasztalat patologiai megalapozasa.

Egy vizbefult séroskocsist fektettek az asztalra.”

A lanynak, aki sokdig fekiidt a ndd kézétt,
ragasok ldatszottak a szajan.*

Kereszt alakban egymdson hevernek,
az asztalon, a férfi és a n6.”

A Morgue szbvegeiben a vers  feliitése” egy test ,felnyitasaval” esik egybe, va-
gyis az olvasas egy halottszemle performatikus folyamatdhoz izesil. A kérbonctan
a holttest technikija, ugyanakkor Benn ,hideg nyelvében” a holttest az emberi
igazsag alakzata. Ez az allaspont tobb szempontbdl is kapcsolodik a boncolas or-
vostudomanyi és kultartorténeti kontextusvaltozasaihoz.

A boncolas nyilvanos szinrevitelének legfontosabb kultartorténeti hagyomanya
a reneszansz anatdmiaiszinhdzainak tradicidja. A memento mori, ars moriendi,
exemplum horrendum, dans macabre emblematikus-ikonografiai megjelenitései-
nek is kozponti kelléke volt a holttest, ugyanakkor a nyilvinos anatémia lecke —
tizenhatodik szazadban intézményestilé — boncszinhazi gyakorlata a teologiai kon-
textus mellett azon kulturalis valtozasra reagalt, mely az emberi Gnismeret és az
onmegismerés problematikajat helyezte a kora Gjkor intellektualis érdekl6désének
kozéppontjaba.® A geometrizalt latvanyként szemlélt ,felszinszerG” és bensé nélki-
li test felnyitasa annak demonstralasa, hogy az emberi test ugyanolyan Isten altal irt
konyv, mint a természet konyve. ,Az anatémia-szinhdz igazi célja nem is a test fel-
tardsa és darabokra szedése, hanem pontosan az, ami ez utan kévetkezik. Az anato-
mia maga a disszekciot kévelo folyamat, amelyben a testet az irdsnak, a szabadlyzat-
nak megfeleléen a magyardazaton keresztiil tijra Gsszerakjak, igy szemlélletve az irds
és az dltalanos tanitds igazsagdt.”” A test bensejének anatomiai feltarasa tehat eb-
bél a szempontbdl egyfajta ,feltérképezs” szemantizalas, ugyanis a kisérteties for-
matlansagaként érzékelt szervi benséség régidja a tudomanyos tekintet hatisara
strukturalodik és atlathatova valik. Az anatomiai feltaras el6tt a test bensGségével valod
talalkozas formai sok esetben a(z) (ritualis) erGszak motivumaival irddtak egybe.
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George Bataille a primitiv (de bizonyos szempontbdl a kozépkorra is érvé-
nyes)* testtapasztalat alapveté mozzanatanak tartja, hogy az erészak altal felnyitott
és destrualt test a bensGség amorf képeinek feltarasaval az elevenség metafizikai
tapasztalatat, a plethora formatlan eseményét exponalja. ,, Az dldozatbemutatas so-
ran a kiilsé erészak az élolény belsé erbszakdl hozza felszinre a vérontds és a liikte-
16 belso szervek képében. Ezt a vért, ezeket az életteli szerveket nem olyannak ldttdk,
mint ma az anatéomia: a tudomdny nem, csak a belsé tapaszialat tudnad rekonst-
rudlni az osi idok emberének érzéseil. Feltételezbeljiik, hogy ok a vérbé szervekben
a plethordt, az élet személytelen plethordjdt lathatiak. Az dllat sajdt megszakitott lé-
tét az dllat haldlaval az élet organikus folytonossaga kévette, amit a jelenlevok kozos
életébe az dldozati étkezés vezetett be.”” Az anatomiai feltirds azonban megsziinteti
ezt az egyszerre vitalis és kisérteties hatartapasztalatot, hiszen a demonstraci6 1énye-
ge épp a test logosz altali rekonstrukcidja, vagyis ,varazstalanitisa”. Bizonyos érte-
lemben felfoghat6 mindez egyfajta paradox testetlenitésnek is, hiszen az anatdémiai
testtapasztalatban az elevenség olyan redukcitja megy végbe, mely a testelemek sze-
mantikai konstrukciéjat és struktara-Osszefiiggéseit tekinti a testi realitas alapjanak.

Foucault szerint az anatdmiai-orvosi tudasban akkor allt be donté valtozas,
amikor a korbonctan lokalizdlo elvii lett, abban az értelemben, hogy az osztalyzas
elvét lecserélte a koros hely kutatisanak elvével. Ebben a topografiai fordulatban
élet, betegség és halal technikai és fogalmi harmassagot alkot. A halal az élettel
szemben domindns szerephez jut, ugyanis nem valamiféle orvosilag szemantizal-
hatatlan ,éjszakaként” jelenik meg, melyben az élet szilard formai és torvénysze-
rségei felbomlanak, hanem egy olyan hatalomként, amely a , szervezet terét és a
betegség idejét uralja és napuilagra hozza.” Vagyis a halal olyan erd, amelynek az
élet kiteszi magat, vagyis szembenallasa altal sajat igazsagaba jut. Foucault fény-
metaforikija is ezt a tudomanyelméleti atrendez6dést — mely a kérbonctan Gj értel-
meként jelenik meg — hangsulyozza, hiszen ebben a perspektivaban a halal ,vila-
gossaga” lesz az, ami az €l6 ,&jszakajat” szertefoszlatja. Ennek az eseménynek a
Jhelye” pedig a holttest, ahol halal és élet a betegség nyomvonalan jarjak at egy-
mast. ,A tetem csoddlatos dtvdltozdsanak vagyunk itt taniii: régen makacs tisztelet
kdrboztatta rothaddsra, odabagyva a pusziuldas sétét mitvének. Most a merész geszitus-
ban, amely kegyeletet nem sért, hanem napuilagra boz csupdan, a bulla az igazsag
alakzatainak legtisztdbb mozzanata lesz.”' Az az észlelési és ismeretelméleti struk-
tara tehat, mely a korbonctani észlelést vezeti, a ldthatatlan ldthatosdga. A tudas ab-
szolut szemét az élet burkolja be, hiszen az él6 egyediség addig lathatatlan, amig azt
az anatOmiai tekintet a halal fényétdl vezettetve fel nem szabaditja. A halal integrala-
sa az emberrdl vald tudas struktarajaba teszi érthetévé a morbiditds fogalmat is, mely
szoros szalakkal kotédik a korbonctani megismeréshez. Foucault szerint a morbid
annak észlelése, ahogyan az élet megtalalja a haldlban a maga legdifferencialtabb alak-
zatat. ,A morbid az élet ritkitott formdja; abban az értelemben, hogy a létezés kimerii,
legyengiil a haldl tirességében, de abban a mdsik értelemben is, bogy it taldlja meg kiilo-
ndos kiterjedeéset, amely nem vezethel6 vissza semmilyen néven nevezendo egyformasdag-
ra, szokdsra és sziikségszeriiségre: abszoliit ritkasdgdt meghatdrozza egyszerisége.”

Ezen a ponton mar vissza is talaltunk a Morgue-hoz, hiszen Benn verseiben a
morbiditas észlelésformdja valik kozponti esztétikai alakzatta, azaltal, hogy a dehu-



manizacié kilonbozé praktikai kezdik uralni az emberi test ,bensejét” és  kulsejét”
érinté formaképzeteinket.

Egy vizbefillt soroskocsist fektettek az asztalra.
Valaki egy szdl sététlila 6szirozsdt
dugott fogai kézé.

Mikor a mell felol

a bor alatt

egy hosszii késsel

kimetszettem nyelvét és szajpadiasdt,
meglékbettem, mert belecstiszott

a mellette fekvo agyvelébe.

Amikor 6sszevarrtak, beletettem

a fagyapot kézé

a mellilregbe.

Vazddban idd tele magad!
Nyugodj békében,
kis 6szirozsal>

A Kis 6szirozsa (Kleine Aster) meghataroz6 mozzanata egy olyan viszonyrend-
szer feltarasa, mely tobb Morgue-versben (Szép ifjiisag, Korforgds) is visszatér. Ez
a viszonyrendszer annak a fiziologiai ,dobozoltsignak” az észlelésébdl sziiletik
meg, hogy a boncolads soran feltart testek, illetve azok benseje mindig tartalmaz
valami ,oda nem ill8” szerves-szervetlen motivumot. Az anatémiai-orvosi tekintet —
a féreg ntjdat kévetve” (Foucault) — behatol a testfelszin ald, de ahelyett, hogy a
korbonctani értelem altal (re)konstrualt rendet tapasztalna és mivelné, a rekesz-
izom alatt patkanyfészket fedez fel (A szép ifjiisag), illetve Gszirdzsat helyez a mell-
uregbe.” Az emberi test tehidt nem csupan athatolttd valik az orvosi intervencio
altal, hanem — organikus egységét és homogenitasat elvesztve — hibrid jellegiinek
is mutatkozik. Egy olyan fiziologiai mise en abyme tarul itt fel, mely ahelyett, hogy
(on)tukrozés altal igazolna a felszini rendet, éppen ezen rend belsé decentralizala-
saban érdekelt. Az emberi test ,konyve” dehumanizald olvasattal dekonstrudlja a
természet ,konyvét”, hiszen a test mélyének ,titka” az emberi alak defigurald (6n)ide-
gensége.

A sotétlila Gszirdzsa szarmazasi helye tisztazatlan. ,Valaki” a soroskocsis fogai
kozé dugta, ugyanakkor a lényeges az, hogy mar ezen a ponton elkezddédik a holt-
test esztétikai preparacioja, vagyis feldiszitése, mely a ravatalozasi eljarasok — a ke-
gyeleti stilizicié — morbid parddidjaként jelenik meg.” Az Gszirdzsa egyarant fon-
tos motivuma a biedermeier giccskultusznak és a szecesszids-szimbolista kolté-
szetnek, olyan hangsilyozottan kulturdlis elem, mely a mulandésag felmutatasa-
nak és szépségelvi felfiiggesztésének esztétista programjaba illeszkedik. Ebben a
kontextusban mindenekel6tt Stefan George Gn.  kertkolteményeire” érdemes utal-
ni, hiszen Benn szimara George esztétista koltészete és koltészetideologidja fontos
vonatkoztatasi pont, ugyanakkor Benn azzal (is) meghaladja George ,exkluziv”

ey

motivumokkal dolgoz6 poétikajat, hogy nem tesz kiilonbséget a ,kolt6i” és ,kolts-

95



96

ietlen” targy kozott, hiszen egy versen, sét egy ,térbeli kiterjedésen” belil helyez
el egymast kizard esztétikai minéségeket ,hordozo” motivumokat.” A profanizalas
mar ott észlelhets, hogy egy soroskocsis szajaban fedezzik fel az elitista elemet,
ezzel a motivum kulturalis rangja mintegy ,deklasszalodik”, ugyanakkor beindul
egy naturalizacios folyamat is, hiszen az Gszirdzsa kulturilis jelolS helyett vissza-
valtozik természeti elemmé, ahogy a soroskocsis is megfosztodik szocialis szerepi-
dentitasatol, hogy puszta testként (Korper) valjon az orvosi beavatkozas targyava.”
A naturalizacié és kulturalizacié (avagy dezantropomorfizacid és antropomorfiza-
cio) folyamatai nem kiilonithetSek el tisztan egymastol, hiszen a két tényezs kol-
csonds dialektikus negicidja adja a vers alapfesziltségét. Erre utal az is, hogy az
Gszirbzsa ugyan naturalizalodik a holttest ,terében”, de a szimbolikus potencial bizo-
nyos értelemben helyre is allitodik — eltéritve regeneralddik —, mert a holttestet vaza-
ként hasznalva a mulandosag egy 0j esztétikai emlékmive jon létre.

Fontos mozzanat, hogy a szenvteleniil megjelenitett orvosi akcidsorozat soran
az Gszirdzsa belecstszik az agyvel6be. Az agy Benn gondolatvilagiban kiemelt
fontossaggal bir, ugyanis a progressziv cerebrici® von Economotdl szarmazd
elmélete kultarkritikajanak a nietzschei nihilizmus melletti legfontosabb bazisa. Az
antropologia és az agykutatas 6sszefonddasabol szarmazod progressziv cerebracid
szerint az emberiség torténete soran feltartozhatatlanul n6 az agy szerepe, vagyis
egy kikertlhetetlen intellektualizalodasi folyamat megy végbe.” Ennek a folyamat-
nak az alapja az agykéreg és az agytorzs kozti funkcionalis ,ellentét”. Benn inter-
pretacidjaban az agykéreg felelGs a racionalis funkciokért, mig az agytorzs tartal-
mazza azokat a ,biogeoldgiai” értelemben vett Gsibb-primitivebb rétegeket”,
melyek tobbek kozott az ember kreativ-mivészeti potencidljat alapozzak meg.” A
progressziv cerebraci6 sorin az agykéreg dominansabba vilik az agytorzsnél,
melynek kovetkezménye a raciondlis és ,kozpontositott” szubjektumszerkezet
kialakulasa. Ezt a folyamatot Benn negativan értékeli, mert az értelem diktataraja
az ,En frigidizdldsdhoz” vezet, ami esztétikai szempontbol (is) kdros, hiszen a kre-
ativ, prelogikus rétegek elérését akadalyozza meg.®

A Kis 6szirozsa szempontjabol mindez csupan annyiban relevans, hogy a rozsa
agyba  hatolasa” értelmezheté az agykéreg esztétikai destrudlasaként is, hiszen a
racionalitis médiuman nemcsak az orvosi kéz, hanem kozvetve a rozsa, vagyis a
muvészet ,ejt sebet”.

Ugyanakkor a rozsa Gtja itt még nem ér véget. Az agyvel6bdl a melltiregbe he-
lyezi at az orvosi kéz. Ez magat az ,orvosi kezet” is atmindsiti, hiszen itt mar nyil-
vanvaldéan nem a boncolds hivatalos eljarasrendje érvényesiil, hanem egy latszolag
irracionalis gesztus torténik, mely ugyanakkor — egy mélyebb szinten — a kérbonc-
tani értelemmel is 6sszhangban van. A , Vazddban idd tele magad!” fordulat egy
formatranszformaciot (is) jelez: a rézsa metaforikus Gton inkorpordlja az emberi
format. ,,A szétdarabolt, széttolt, biologiai esenddségében sajdtos -kubista« technikd-
val megjelenitett holttest utolso »emberi« vondsatol is megfosziatik, s ez az emberi
attribiitum is mintegy dthelyezédik, illetve megfordul, hiszen a testbe valo be- vagy
visszahelyezésekor madr az Oszirozsa lesz a megszolitott. (...) Az emberi és nem-
emberi attribtitumok e sokkol6 felcserélésének igazi jelentése vagy jelentbsége éppen
ezen masodik értelemlebetbségben bontakozik ki: az, hogy a megszélitdst a vers a



virdghoz intézi, egyben a balottol valé teljes elfordulast, s igy azt is implikdlja, hogy
a hollttest talan éppen azért nem »nyugodhbat« mert (mdr) csak bolttest, amelyre nem
vonatkoztathaté semmiféle antropomorfizmus.”®" Ahogy azt mar korabban is hang-
stlyoztam, a dehumanizacié nem egyiranyua leépités, hanem el- és kitérités, mely
konstruktiv és dekonstruktiv impulzusok” (Wolfgang Iser) sorozatat feltételezi. A
halottol mint személytél véglegesen elfordultunk, ugyanakkor a holttest mint az
(él6) ember maradvanyformaja egy 0j hibrid formaegytittesbe épul bele, mely az
emberhez hasonl6an kulturilis és természeti egyszerre. A mise en abyme alakzat
fiziologiai valtozata (idegen test az emberi testben) addig decentralizalta az antro-
pomorfizmust, mig a rozsa alakzata végul bekebelezte — foglyul ejtette — az embe-
ri format. A létrejove Gj struktra azonban valami ,mas”, mint az 6t alkotdé kompo-
nensek kulon-kalon, hiszen ezeknek a mozzanatoknak a dialektikus negicidja-
ként értheté meg. A ,r6zsa-ember”, illetve a  holttest-ro6zsa” egy antropologiai-esz-
tétikai hibrid, mely a korbonctani észlelést esztétikai sikon fogalmazza Gjra, mikoz-
ben az ,orvosi” kéz ,mutvészi” kézzé valtozik. Ahogy a kérbonctan alapjan a szer-
ves élet a haldlban taldlja meg 6nnon értelmét, Ggy itt az ember antropologiai
,gazsaga” a holttest mtialkotassa avatasiban létesill. Az ember igazsiga ebben a
kontextusban metafizikai tartalomvesztésének kinz6 ,nem-igazsaga”, melyet csak
esztétikai Gton lehet kompenzalni azaltal, hogy a mivészetet fogadjuk be Uj
lényeglehetéségként.
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