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ran hasznal hasonlatokat” [frodalmi Szemle, Benké Krisztian]), ami a megszokott s egy-
ben mércétil szabott szépirodalomtol vald kiilonbségeket tekintetbe véve papirforma.

A kutatds soran felmeriils, itt vazlatosan felvetett problémak konnyen 6rdogi
korbe rendezhetGek: mivel a bestsellerkritikinak Magyarorszagon csekély hagyo-
manyai vannak (vagyis a rola szolo kritikak szama elenyész6), a bestseller felé ira-
nyuld szerkesztéségi érdeklGdés pedig inkabb eseti, mint tendencidzus (vagyis te-
matikus folyo6iratszimok egyre inkabb vannak, a popirodalom kritikai vizsgalata
felé elkotelezett szinvonalas médiumok azonban csak elenyészG szamban), kevés
a bestsellerrel nem alkalmi szinten talalkoz6 kritikus is. Ez még tobbé-kevésbé at-
hidalhaté probléma, ha a végil recenzedlasra érdemesitett mlr6l szarmazasi he-
lyén (ellemz&en Amerikdban) nagyszamu kritika és tanulmany szuletett, s béven
el vagyunk latva ért6 szakirodalommal; a jelek szerint ugyanakkor a magyar best-
sellerrel nem tudunk és nem is akarunk igazan mit kezdeni, akkor sem, ha mufaji
alapjai, hagyomanyai Amerikaba vezethetSek vissza (pedig vannak, akik képesek
ra: a KULTOK konferencian példaul Makkai Julia értelmezte az Urildnyok
Erdélyben-t chick litként). Ha tehat végiil egy szerkesztGség tigy dont, recenzibt
irat egy bestsellerrdl, jo eséllyel egy szépirodalmon edz6dott kritikust vagy Gjsag-
ir6t talal meg a felkéréssel, aki sajat preferencidihoz és olvasmanyélményeihez
mérve altalaban lesGjtdan rossznak talalja a konyvet, beigazolva: kar is a mtfajra
karaktert pazarolni.

Mutatkozik-e ebbdl az 6rdogi korbdl kiut? Ha nem is szamolhatunk a kozeljo-
vében robbanasszerd valtozassal, azért latni kitorési pontokat: ha nehezen is érzé-
keljiik, de lassan egyre tobb helyen felmertl az igény a szépirodalmon tali kritika-
ra, ez azonban alacsony szinten intézményestilt. Novelni kéne a popkultara-kuta-
tok lehetséges talalkozasi pontjait (mint amilyen példaul a KULTOK konferencia
is), lathatéva tenni, a mainstream kritikaba integralni a meglévd, sokszor épphogy
hataron tali mhelyek tagjait (példaul a mar emlitett Selye Janos Egyetem kutato-
csoportjat), s 4j muthelyeket alapitani. Végul pedig, szemléleti szinten nyilvanos
vitak hossz soraval kiharcolni azt, hogy ne legyen evidens, hogy a magyar iroda-
lomkritika csak a magyar szépirodalom kritikdja. Mig ez nem sikertil, tovabb kell
irnom a hianyok konyvét.

DUNAI TAMAS

A képregenynaplo

A képregény sajatos formanyelvvel rendelkezS elbeszélé médium: alloképek —
gyakran szoveggel kisért — narrativ sorozata. Az iparszerten, tobb szerzé altal ké-
szitett alkotasok ugyan ismertebbek a laikusok szamara, a médium igazi valtoza-
tossaga azonban a személyes oOnkifejezésre hasznalt szerzéi képregényekben rej-
lik. Ezek a szerz6i képregények szamos esetben tartalmaznak autobiografikus
(vagy autofiktiv) elemeket. Az alabbi szoveg nem vallalkozik az autobiografikus
képregények atfogd bemutatasara, csupan az énelbeszélések egy specialis valtoza-
tat, a képregénynaplot veszi goresé ala.!



A képregényes Onéletiraisok ugyan mar a hetvenes években feltlintek a médi-
umban (els6ként az Egyesiilt Allamok underground szcénijaban), a naploszerd al-
kotasok azonban sohasem terjedtek el igazan, mégis akad koztik néhany je-
lentGsebb ml. Az egyik ilyen képregénynapld James Kochalka 1998-ban inditott
American Elf cimU onéletrajzi comic stripje. A napi képsorok a sorozat induldsa
utan nem sokkal a vilaghalora koltoztek, és a sorozat webcomic formaban egészen
2012. december 31-ig futott, azdta csupan kivételes alkalmakkor készul egy-egy 0j
képsor. A Kochalka altal hasznalt naponta frissilé képcsikok nem kedveznek a
nagy, Osszefliggd torténeteknek, csak mininarrativakat tesznek lehetévé, amelyek
az adott nap vagy a kozelmult egy-egy pillanatat, eseményét, jelenetét rogzitik.

A kilencvenes évekre az amerikai comics mellett a francia-belga Bande Dessi-
née-ben is elszaporodtak az dnéletrajzi mifajok. Lewis Trondheim 1993-ban készi-
tette az Approximativement darabjait, amelyek 1995-ben jelentek meg 0sszegyijt-
ve. Az autofikcids és autobiografikus elemeket 6tvoz6 képregény eredetileg folya-
matosan, napléformaban sziiletett.? Trondheim itt és a hasonld jellegl Little No-
things onéletrajzi sorozataban is allat-, vagyis elsGsorban madarfejekkel rajzolja
meg alakjait. A nyolcvanas évek masodik felében kezdett alkotni a szerb Alek-
sandar Zograf (Sa a Rakezi ), am jelentGsebb — az6ta magyarul is kiadott — alkota-
sai (Pszichonauta, Udvizletek Szerbidbol!, Elbaszndlt vildg) csak a kilencvenes
évektdl kezdve jelennek meg. Zografra érezhetGen nagy hatassal volt az amerikai
underground képregényes szcéna, mlveiben ennek hagyomanyait 6tvozi a képre-
gényes Ujsagirassal, az autobiografiaval és a — fantaziakkal és almokkal duasitott —
autofikcioval. Mivel & is gyakran készit datummal ellatott napi stripeket, igy mtvei
egy része naploszerien is olvashato. Kifejezetten ilyen alkotas példaul az Udvézle-
tek Szerbidabol! ciml sorozata: részeinek mindegyike egy egyoldalas comic strip.
Képregényes naplo itthon is sziiletett: Oravecz Gergely 2011-ben Alfabéta-dijjal’
jutalmazott Blossza cimi képregénye egy 2010-ben négy honapig vezetett, naponta
frisstlé nyilvanos naploblog, amely az American Elf mintajara készilt. Miel6tt azonban
ratérnénk ennek részletes bemutatdsara, vegytik végig a napldé mifaj néhany jellegze-
tességét, hogy jobban megérthessiik a képregénynaplok sajatossagait.

A napl6 az énelbeszélések egy specialis mifaja. Az autobiografikus alkotasok
egyik legelkotelezettebb kutatdja, Philippe Lejeune korai felosztasaiban kizarta a
naplot az onéletirdsok kozul, az Onéletirassal hataros mifajként nevezve meg azt,
késébb azonban bevonta a kutatasaiba, és egyik f6 kutatasi tertiletévé tette. Erede-
tileg azért zarta ki a naplot az onéletirasok korébdl, mert a mifaj esetében hiany-
zik a retrospektiv (visszatekint®) perspektiva.’ A napld ugyanis vég nélkiili forma.
Az irds folyamatos, a ,naploiras feltételezi az irds intencidjat, legalabb még egy-
szer”> Amig az Onéletird visszafelé hoz 1étre valami szilardat, ,a naploird sohasem
ura szovege folytatasanak. Ugy ir, hogy nem ismeri a cselekmény folytatisit, még
kevésbé befejezését”. A naploval ellentétben mas autobiografikus mtfajok mar
kezdettdl fogva befejezettek. Megvan, hogy hova kell az elbeszélésnek elérkeznie.
A naplé mindig a jelenig irodik, de benne foglaltatik a tovabbirds lehetésége. A
napl6 tehat mindig folytathat6, és hianyzik belSle a visszaemlékezésekre jellemzé
atfogd perspektiva: mig a visszatekinté mtfajokban nagyjabol egy nézSpontbol
irjuk a szoveget, a folytonos Gjrakezdés miatt a naploird gyakran valt nézSpontot,
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perspektivat. Ahogy Lejeune talaloan megjegyzi, a naplo ,toredékes irasforma”;’
ami a képregénynaplokra — mint latni fogjuk — fokozottan igaz. Mivel a bejegyzé-
sek folyamatosan sziiletnek, a naplok fontos és elhagyhatatlan eleme a datalas.

Lejeune-t azonban nemcsak a fentiek miatt foglalkoztatja a mifaj, hanem azért
is, mert ,a naplod csupan masodsorban irodalmi forma, elsGsorban pedig élettevé-
kenység, mely az irdson keresztiil valosul meg, de nem mertl ki abban”.* Az 6né-
letirbval szemben a naplé szerzdje folyamatosan ir, és a naplojat altalaban valami-
lyen céllal késziti. Lejeune szerint négy okbdl irunk naplot: (1.) a kifejezés 6rome
miatt (hogy megkonnyebbuljink vagy kommunikaljunk); (2.) elmélkedéstil (on-
elemzés vagy toprengés végett); (3.) hogy emlékezziink (azaltal, hogy lejegyez-
zuk, ami tortént veliink); valamint (4.) az irds vagy — képregények esetében tala-
16bb kifejezéssel élve — az alkotds orome miatt.” Egy napld sokféleképpen abba-
maradhat: példaul ha egy krizishez kotédik, de a traumat, problémat kifrtuk ma-
gunkbol, és mar nincs sziitkségiink ra; egy adott idGszak (valamilyen fordulopont,
elére kijelolt datum) végén lezarjuk; ha teljesiilt a cél, amiért elkezdtik irni; ha
egyre kevesebb meggy6zdéssel irjuk, és a bejegyzések fokozatosan elmaradoz-
nak; esetleg a halalunk miatt. A naploiras tehat egy specidlis, sokszor célorientalt élet-
tevékenység, igy az irds okaira is érdemes rakérdezni egy napld elemzése soran. A
képregénynaplo esetében is fontos, hogy a napl6 valamely céllal készil, mégsem gon-
dolom, hogy csak masodsorban lenne irodalmi (vagy mivészi) forma: egyszerre m-
alkotas és élettevékenység, a kettd kozotti relacio inkabb mellé-; mint alarendeld.

A napld mfaji és narrativ jegyei, illetve gyakorlati funkcioi helyett a torténészi
megkozelitések mindig a napldé dokumentumkeént vald felhasznalhatosagat tartjak
szem el6tt. A hitelesség és az igazsag kategoriai kertilnek Gjra és Gjra el6. Gyani
Gabor példaul igy ir a naplorol: ,A napld a legszemélyesebb, a legintimebb meg-
nyilatkozasi forma, amely — kevés kivételtdl eltekintve — nem valaki mas szamara
irodik. Ezért megformaltsaga, a mondanival6 kiilsé referencidkhoz valo igazitisa a
napld esetében a legkevésbé nyilvanval6.”® A naplo f6 értéke nem a torténelmi
multra vonatkozo6 »elsédleges« adatok, hanem a szubjektiv torténelem tgyszolvan
primer dokumentalasaban rejlik. (...) A naplét és a tobbi hozza hasonldé doku-
mentumot az teszi kivételesen becsessé, hogy a benniik foglalt informaciok a malt

A naplét Gyani fontos tarsadalomtorténeti forrasnak tekinti, mivel a kozvetlen
emberi tapasztalatokat adja vissza. A torténészek a szubjektiv torténeti forrasok ko-
z€ soroljak, mégis megbizhatobbnak tartjdAk mas énelbeszéléseknél, mivel altala-
ban hianyzik beléle a masoknak valé megfelelni vagyas. Gyani azonban elsGsor-
ban a magannaplokat vizsgalta, és nem a (kivételként emlitett) nyilvinos naplokat,
igy megallapitasai esetlinkben csak részben relevansak.

A képregényes napldé mas mifaj: ha valaki ehhez a médiumhoz nyul, csaknem
biztos, hogy nem intim magannaplot, hanem egy kozonségnek szold nyilvanos
mivet készit. Bar sokféle célja lehet — az onkifejezés, a valamit kozolni vagyas, az
alkotds 6rome, fejlédni a torténetmesélésben, ritmust adni az életnek és igy tovabb —,
mindezektdl figgetlentil végsé soron mégiscsak valamilyen kozonséghez szol. A
képregénynaplé mualkotds, miivészi napld. A panelek tervezést igényelnek, a
képregényben vizualisan is Gjra kell alkotni a valosagot. A képregény nem képes



kozvetlentl visszaadni az egyén tapasztalatait, csupan egy erGsen szubjektiv
szirén keresztil. A szerzG vilaglatasa, szemlélete kikerilhetetlen. A képregény
tehat egy fokozott mértékben szubjektiv médium, amely — ellentétben példaul a
fotoval vagy a mozgoképpel — nem tudja elfedni a maga konstrualtsigat. Az egyes
alkotasok pont ennek a médiumra jellemzé intimitasnak, ,Gszinteségnek” és sze-
mélyességnek koszonhetSen valhatnak autentikussa. Rocco Versaci? képregény-
kutat6 szerint a képregények altalanos (negativ) megitélése segitséget nyujt abban,
hogy a képregényes Onéletirasok mas médiumok énelbeszéléseihez képest szub-
jektivebbek lehessenek, valamint gazdagabb eszkozkészlettel dolgozhassanak. Bar
a képregények megitélése sokat javult az elmult évtizedekben, sokan még ma is
lenézik, elitélik a médiumot, és az olvasni tanulds egyik eszkozének (vagy alloma-
sanak), netin gyerek- vagy ponyvairodalomnak tekintik. Ennek koszonhetGen
kevésbé kérik szamon a hitelességet egy képregény formaban sziiletett alkotason,
mint mas autobiografikus szovegeken, hiszen a reprezentaci6 jatékossaga a képre-
gény médium esztétikdjanak a része (ezt jol illusztraljak Trondheim énelbeszélése-
inek antropomorf allatfigurai). A képregényre sokan Ggy tekintenek, mint amiben
valétlan dolgok jelennek meg — a valdsagtol vald tovabbi eltérések csupan e jel-
lemz§6 kiterjesztéseinek tlinnek. Ez az alacsony elvarasi horizont felszabaditotta a
szerzOket, €s sokat segitett abban, hogy a képregényes énelbeszéléseknek sokszi-
nd és szofisztikalt elbeszélGrendszere alakulhatott ki. Erre vezethet$ vissza az is,
hogy szamos alkot6 batran kacérkodik az autofikcidval. A képregényes autobio-
grafidikban ugyanis gyakran tinnek fel autofikcids elemek. Ezek olyan fikciok,
amelyek f6hGse tovabbra is az Onéletird személy: ilyenek lehetnek példaul a fan-
tazia- és dlomjelenetek, belsé utazdsok, esetleg fiktiv szereplSkkel folytatott par-
beszédek. Az emlitett szerz6k koziil Zografnal killondsen gyakori eset, hogy m-
veiben belekostol az autobiografia mellett az autofikcidba is.

A képregénynaplok felolelhetnek rovid és hossza életszakaszt, irdbdhatnak
folyamatosan vagy megszakitasokkal. Rovid ideig irt naploé példaul Lewis Trond-
heim Approximativementje, mig Kochalka American Elfképsorai vagy Zograf val-
toz6 idokozonként, 4m viszonylag rendszeresen készils egész oldalas 6néletrajzi
comic stripjei hossza idén keresztiil irt naplonak tekinthetSk. Az egyes stripek a
képregénynaplok esetében altaldban onmagukban is olvashaté onéletrajzi mini-
narrativak, amelyek az adott nap vagy a kozelmult egy-egy mozzanatat beszélik el.
A terjedelmi korlatok miatt a képregénynapld ugyanis kevéssé alkalmas komplex
gondolatok, eseménysorok bemutatisara. Az alkotd6 ahhoz, hogy belestritse a
mondanival6jat egyetlen képcsikba vagy oldalba, gyakran kénytelen kompromisszu-
mokat kotni és a tomorités eszkdzéhez nytlni. A képregény médium tehat Ggy biz-
tosit gazdag eszkozkészletet a torténetmeséléshez, hogy kozben limitalja is a szerzé
lehet&ségeit. A képregénynapld elbeszélése suritett, toredékes és epizodikus jellegt.
Ez a forma elsGsorban az énmagukban is kerek, rovid torténeteknek, gondolatoknak
kedvez. A képregénynapld altalaban comic strip formaban sziiletik, igy elbeszélése
szamos hasonlosagot mutat az epizodikus jellegli sorozatok elbeszélésmodjaval,
ahol minden egyes epizod egy-egy kiilonallo torténetet mesél el. A rendszeres meg-
jelenés, a sorozatszerliség, a datdlas, a szerepldk, az egyes képcsikok tartalma, vala-
mint a szamos visszautalas kapcsolja 0ssze €s teszi naploszeriivé e miveket.
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Bar onéletrajzi képregények sziiletnek hazankban is, rendszeresen publikalt
naplora alig talalunk példat. Az interneten tgymond napléblogként mikods Ame-
rican Elf mintajara sziletett a mar emlitett hazai képregénynapld, Oravecz Gergely
Blossza c¢imU sorozata is.” A szerz6 2010. majus 1-t6l 2010. augusztus 31-ig négy
honapon keresztil minden nap készitett egy (altalaban négypaneles) comic stri-
pet, igy Osszesen 123 datummal ellatott képsort tett kozzé a képregényes blogjan.
A mintaul szolgald American Elf egyszer direkt modon is tematizalodik egy kép-
csikon (2010. majus 9.). A Blossza tehat naponta frissils, idészakos, nyilvanos
naploként funkcionalt. A netes felilet mellett a napld egy része nyomtatasban is
megjelent: a Miiut cimG irodalmi-mUGvészeti folyodirat egy 32 képsoros valogatast
kozolt a sorozatbol a 2010. évi negyedik szamaban. A naplé kézponti motivuma a
mindennapisag, a hétkoznapi élet: gyakori téma a csalad, a munka, a bevasarlas, a
bulik, a nyaralasok, a semmittevés, hogy végiil a nyar utols6 napjaval (és az egyetem
megkezdésével) a szerzG lezarja a sorozatot. A Blossza nem azért szlletett, mert az
alkotonak mondanivaloja volt, hanem feltehetSen csupan azért, mert ki akarta pro-
balni magat egy autobiografikus mtfajban (illetve e nagyobb projekt azzal kecsegte-
tett, hogy fejlesztheti a képességeit). Nincsenek benne nagy traumak vagy igazi dra-
mak, amiket a szerzé ki akar irni magabol (és ami szamos képregényes Onéletirot
jellemez). A 123 strip lathatdéan nem tart sechonnan sehova, am az egyes csikok val-
tozatos felépitéstiek és tematikdjoak (olykor sztorikat olvashatunk, maskor elmé-
lazasokat), igy a végeredmény valdban toredezett é€s naploszerd.

A mire jellemzé az életszerliség, bar a comic strip formatum miatt a szerzé
sokszor kénytelen a sirités és a tomorités eszkozéhez nytlni. A képregényes énel-
beszélésekre jellemz&en a Blossza olykor (bar elvétve) autofikcids elemeket (fan-
tazidlgatasokat, fiktiv karaktereket) is tartalmaz, amit egy vele késziilt interjiban az
alkoto is elismer: ,nincs olyan a Blosszdban, ami ne tortént volna meg. Egyébként
meg tokmindegy: ami a fejemben megtortént, azt én Ggy vettem, hogy tényleg
megtortént — ilyen példaul a beszélgetésem a fiktiv karakterrel, Pszicho Dzsanki-
val, vagy ilyen az is, amikor a stripem életre kel, és nem hagy aludni, hanem kove-
teli, hogy rajzoljam meg.”"

Ez az idézet megerGsiti azt a megallapitast, hogy a képregényes énelbeszélés
esetében tobbet néziink el az alkotonak anélkiil, hogy mive hitelességét kétségbe
vonnank. Emellett az is nyilvanvalo, hogy hétkoznapisiga és életszerlisége mellett
a Blossza egyben mualkotds is, amit a rajzoltsigon tal példaul az is igazol, hogy
némelyik képcsikon eluralkodik a kisérletezé kedv, maskor viszont az ihlet hianya
tematizalodik, ami egy magannaploban — iraskényszer hidnyaban — aligha jelen-
hetne meg épp a napldirassal kapcsolatban.

A képregénynaplo tehat altalaban nyilvanos, mtivészi napld, nem intim magan-
napld, és ekként érdemes kozeliteni felé. A képregénynaplokat ugyanis rendsze-
rint publikdljak — ma mar jellemz&en webcomicként. Ettdl eltekintve a napldé mu-
faji jegyei nem feltétleniil valtoznak meg képregény formaban. A prozai és képre-
gényes naplok elsGsorban az elbeszélés modjaban és tartalmaban kilonboznek: a
képregényes formanyelv és eszkozok ugyanis befolyasoljak, hogy mit hogyan le-
het képregényben elmondani. Ahogy a médianarratolégia is ramutat, a narrativa
nem lehet fliggetlen a médiumtoél, annak sajatossagai mindig rinyomjak a bélye-



glket az elbeszélésre. Ennek megfelelGen a képregénynaplok egyes hangsalyos
jellemz6i (toredezett, tomor elbeszélés, epizodikus mininarrativak, autofikcioval
vald gyakori kacérkodas) is a képregény sajatossiagaibol eredeztethetdk.
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HEGEDUS NORBERT

A kultura elfeledett regiszterei

A MITOLOGIAK TOVABBELESE A DARK FANTASYBEN

H. Nagy Péter egy nem rég megjelent frasaban' azokat a parhuzamokat veszi sorra,
melyek a mitologiak és a kortars képregények kozott allnak fenn, és korunkat a ,hGsok
koranak” nevezi. Valoban, ha egy kicsit megvizsgaljuk a kérdést, azt fogjuk latni, hogy
a popularis kultira mindig is kozel allt a mitologidkhoz, ma pedig a mitikus alakok
nemcsak az irodalom, de a filmmuvészet jelenét is meghatarozzak. Igaz, hogy a mitol6-
giakhoz val6 visszanyalas kérdése mifajspecifikus, hiszen a fantasztikus irodalom (akar
a sci-fi vagy a fantasy) sokkal gyakrabban folyamodik ehhez az eszk6zhoz.
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